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Aan de lezer

Stilaan mogen wij spreken van een traditie, hoe jong ook nog: het eindejaars-nummer
van St Maerten zal een themanummer zijn. Intussen liggen we goed op schema: St Ma-
erten verschijnt nu weer twee keer per jaar. In de zomeredities krijgt u steeds een va-
riéteit aan artikelen uit onze (voormalige) gemeente.

De huidige redactie presenteerde eind 1999 het eeuwnummer van de Historische Ver-
eniging. Daarin werd, vooral fotografisch, elk decennium van de twintigste eeuw met
de laatste tien jaar van de oude gemeente vergeleken.

Eind 2000 verscheen een speciaal portret van Miescisko, zustergemeente van Maar-
tensdijk. Daarin beloofden wij u een vergelijkbaar historisch verhaal over onze ge-
meente door de ogen van Alicja Kedracka, gemeentesecretaris van Miescisko. Helaas,
het is er niet van gekomen. Jammer vooral voor degenen die haar hier te woord heb-
ben gestaan.

Het voorliggende nummer is hoofdzakelijk gewijd aan beeldhouwer Charles Weddepohl.
Hij vestigde zich in 1937 in Hollandsche Rading; in juni 1976 overleed hij op 73-jarige
leeftijd. Uitputtend diepte ons lid Wim Hoebink wetenswaardigheden op over zijn leven
en werken.

Aansluitend leest u een bijdrage - in vogelvlucht en dus geenszins uitputtend - over de
plaats die de kunst door de eeuwen heen in deze boerengemeente innam en -neemt.
Vanzelfsprekend zijn we heel benieuwd naar aanvullende reacties.

In een zogeheten historische snipper komt Jan Vos met een aanvulling op zijn artikel
in nr. 21 over Schenck van Toutenburg.

Met heel veel spijt tenslotte laten we hier een redactielid van het eerste uur gaan: Niek
Adema doet vanaf dit nummer niet meer mee. Wegens een al te drukke agenda in het
onderwijs en zijn verhuizing naar Utrecht vond hij het zelf beter zijn stoel ter be-
schikking te stellen.

We danken Niek vooral voor de uiterst zorgvuldige manier waarop hij, tot op elke kom-
ma, de artikelen nog eens doorvlooide. Nadat iedereen zijn blik er al over had laten
gaan, wist hij toch nog wat te vinden waardoor het eindprodukt nég verzorgder en lees-
baarder in de bus kwam. Dankejewel Niek, het ga je goed!

Jan Vos is bereid de honneurs even waar te nemen. Maar met zijn vertrek laat Niek
Adema ons wel achter met de vacature voor een zorgvuldige, taalgevoelige, eindre-
dacteur, natuurlijk met gretige belangstelling voor lokale geschiedenis. De ervaring
heeft ons geleerd dat de grammatica- en spellingcorrector van de computer dat nooit
opvangt. U bent welkom.

De Redactie



Corrigendum

De heer Otto Dijkstra heeft ons
in 2019 gewezen op deze
passage. Hij schrijft dat hij
destijds als net aangestelde
gemeentesecretaris niet
betrokken is geweest bij de
naamgeving van de straten en
dat hier dus sprak is van een

onjuiste weergave van de feiten.

De uitleg van de heer Dijkstra is
wat de redactie betreft
overtuigend.

Relief plaquette in
chamotte boven de
(oude) hoofdingang van
N.V. Organon in Oss.
Hoogte 70 cm. Gemaakt
door Charles
Weddepohl eind jaren
vijftig in opdracht van
architect Ir.A.van der
Steur. Symboliek van

wetenschap en farmacie
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Charles Weddepohl (1902-1976)

Beeldhouwer in de gemeente Maartensdijk

Begin 1987 werd een aanvang gemaakt
met de bouw van 57 woningen in Hol-
landsche Rading, toen nog gemeente
Maartensdijk. In het bouwplan waren
twee straten opgenomen. Er was binnen
de secretarie terloops al eens gesproken
over de naamgeving van deze straten. De
nieuwbouw ging aansluiten op de voor-
oorlogse Dennenlaan en Sparrenlaan.
Gemeentesecretaris Dijkstra vond het
derhalve vanzelfsprekend met namen
van boomsoorten door te gaan. Om voor
zo’n doodenkele straat erbij een heel
nieuw blik namen open te trekken leek
hem wat veel van het goede.

Plaatselijke kunstenaars

Burgemeester Panis kwam echter met een
ander idee. Het College was doende een
kunstbeleid te ontwikkelen. In de lijn daar-
van gaf de burgemeester in overweging de
onderhavige straten te noemen naar overle-
den plaatselijke kunstenaars. Hij noemde

twee kunstschilders en een beeldhouwer:
Mar Diemél, Adri Pieck en Charles Wed-
depohl. De twee laatstgenoemden hadden
in de Rading gewoond en gewerkt, respec-
tievelijk 63 en 39 jaar lang. Het lag dus
voor de hand huin namen te kiezen. Na am-
pel overleg ging het College met deze sug-
gestie akkoord. Met directe familieleden
werd contact gezocht met het oog op de
vereiste instemming. Van Pieck bleken er
geen nazaten te zijn. Van Weddepohl wa-
ren er vier kinderen: Claus, Caspar, Ma-
rianne en Saskia, allen geboren in de Ra-
ding. Zij gaven toestemming hun vaders
achternaam voor een der beide lanen te ge-
bruiken. Overigens vergezeld van de wens
diens voornaam eraan toe te voegen. Ver-
volgens besloot de Raad in zijn vergade-
ring van 26 februari 1987 de ‘verlenging’
van de Dennenlaan naar Adri Pieck te noe-
men en de daarop aansluitende laan naar
Charles Weddepohl.

Een leemte

Adri Pieck kwam in 1919 in Hollandsche
Rading te wonen en overleed er in 1982. In
deze lange reeks van jaren maakte zij tal van
schetsen, pentekeningen, pastels en schilde-
rijen van o.a landschapselementen tussen
Blauwkapel en Laren. Vanwege deze ‘cou-
leur locale’ in haar werk, had zij al tijdens
haar leven naamsbekendheid in deze con-
treien. In 1983 verscheen ter nagedachtenis
aan Adri Pieck en haar jonggestorven zus
Gretha een herdenkingsboek. Het boek be-
vat impressies van het leven van deze beide
kunstenaressen en afbeeldingen van hun
werk. Weddepohl woonde van 1937 tot aan
zijn overlijden in 1976 in de Rading en hij
had er ook zijn atelier. Niettegenstaande dit
lange verblijfin de gemeente Maartensdijk,
was hij bij de inwoners niet zo bekend.
Maar vakgenoten wisten van hem en waar-



deerden zijn werk. Pieter d’Hont noemde
hem in een vraaggesprek ‘een overtuigd en
bekwaam kunstenaar, die zonder ophouden
bleef werken, misschien te bescheiden was,
in ieder geval nooit aan de weg timmerde’.
Zoals vermeld: aan Adri Pieck werd een
boek gewijd. Over Weddepohl werd nooit
iets gepubliceerd. In het onderstaande
wordt geprobeerd deze leemte aan te vullen.
Dat gebeurt in de vorm van een levensbe-
schrijving van deze beeldhouwer. Begon-
nen wordt met een beknopte introductie van
zijn werk.

Introductie

Charles Weddepohl en zijn vrouw Maria
geboren Rambach, werden op 4 mei 1937
ingeschreven in het bevolkingsregister
van de gemeente Maartensdijk. Het echt-
paar vestigde zich in Hollandsche Rading,
in het huis dat nu Schaapsdrift 21 als adres
heeft. Hoewel opgeleid als schilder aan de
Rijksacademie van Beeldende Kunsten te
Amsterdam, wijdde Weddepohl zich van-
af 1940 vrijwel geheel aan het beeldhou-
wen. Tot 1950 maakte hij kleine torso’s,
maskers en portretten van mannen en
vrouwen. In de jaren daarna werden het
grotere beelden, vanaf 1957 levensgrote
o0.a. van paarden. In totaal maakte hij zo’n
450 kunstwerken. Van zijn oeuvre worden
er hier enkele genoemd die publiekelijk
zijn te bezichtigen. In Zeist staan twee
bronzen: een vrouwenfiguur met draperie
voor het gemeentehuis en een zénder aan
het begin van de Verlengde Slotlaan. In
Amstelveen valt bij de grote vijver van het
Dr. Lelyplantsoen ‘de baadster’ te bewon-
deren, een bronzen naakt van circa 150
c¢m. Op ‘t Rondje in Hollandsche Rading
staat sedert 1956 het ‘meisje met veulen’,
gemaakt van modelleerbeton. In de muur
boven de (oude) hoofdingang van ‘Or-
ganon’ in Oss is verdiept aangebracht een
plaquette met reliéf. In de zaal van de mu-
ziekschool in Winschoten staat, rank van
figuur en gracieus van houding, een bron-
zen danseresje.

De baadster, bronzen
naakt, hoogte 150 cm,
gekocht door de
gemeente Amstelveen in
1960 voor F.3000,-.
Geplaatst in het
Lelyplantsoen. Werd in
Jjanuari 1989 gestolen,
maakte een zwerftocht
door Nederland en
Belgié en werd tenslotte
in A’dam teruggevonden.
Na een opknapbeurt
freeg het beeld in
november 1989 de
vertrouwde plek weer
terug en werd vervolgens
opnieuw feestelijk
onthuld. Zo hoort het
met een beeld dat terug

is gevonden.

-

Aan de ‘Introductie” ontbreekt dit beeld, getiteld: ‘“zittende jonge vrouw’. De

gemeente kocht het in 1961 voor F.2600,-. Omstreeks 1964 werd het geplaatst op
een door de kunstenaar aangewezen plek in de voortuin van Huize Voordaan. Na
beschadiging en (slecht) herstel in de jaren zeventig kwam het terecht in het nieuwe
gedeelte van het gemeentehuis. De toenmalige voorzitter van het ‘Groenekans
Landschap’, de heer W. van Petersen, wist te bewerkstelligen dat het beeld op zijn
plek terug kwam. Ergens in 1996 werd “het meisje’ weer afgevoerd, nu naar de
gemeentewerf, in verband met de verkoop van Huize Voordaan. De stichting
‘Brigida’ drong bij de gemeente aan op restauratie, het gieten van het chamotte beeld
in brons en op terugplaatsing. Het ‘Groenekans Landschap’ houdt de vinger aan de

pols. Groenekan rekent op een spoedige terugkeer van ‘het meisje van Weddepohl’.
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Voorbeeld van
‘bouwbeeldhouwkunst’.
Gijsbrecht van Amstel,
beeld van 1899,
hardsteen, Beurs van
Berlage, Beursplein.
Beeldhouwer:
Lambertus Zijl. Hij was
onder andere opgeleid
aan ‘Quellinus’, de in
1879 mede door
Cuypers opgerichte
‘Kunstnijverheid-
Tekenschool’ in
Amsterdam. Deze
bouwmeester had
vakmensen nodig voor
de decoratie van zijn
Rijksmuseum. Quellinus
was de beeldhouwer die
omstreeks 1650 het in-
en uitwendige
beeldhouwwerk maakte
voor het nieuwe

stadhuis op De Dam.
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Achtergrondinformatie

Het is de bedoeling in de nu volgende be-
schrijving van Weddepohls levensloop de
chronologische lijn aan te houden. Af en
toe zal het nodig zijn deze te onderbreken
en enige achtergrondinformatie in te voe-
gen. Daarbij past de volgende toelichting.
Als het goed is volgt een kunstenaar zijn ei-
gen weg. Maar hij ondergaat toch ook de
invloed van de stromingen en kunstopvat-
tingen van zijn tijd. In de jaren van Wed-
depohls opleiding stond de beeldhouw-
kunst nog in dienst van de architectuur. I1-
lustere voorbeelden van deze zgn. bouw-
beeldhouwkunst zijn de gevelsculptuur van
het Rijksmuseum (1885) en die van de
Beurs van Berlage (1903). In een volgende
fase werd de beeldhouwkunst los gemaakt
van buitengevels én binnenwanden, kwam
op eigen benen te staan. De behoefte aan
herdenkingsmonumenten na 1945 vormde
een uitdaging voor deze vrije beeldhouw-
kunst. Vervolgens werd, vanaf 1950, eerst
de schilderkunst en daarna ook de beeld-
houwkunst beheerst door de strijd tussen
‘figuratieven’ en ‘abstracten’. Iedere beel-
dende kunstenaar van toen kreeg op eni-
gerlei wijze met genoemde ontwikkelingen
te maken. Tussendoor zal er dan ook aan-
dacht aan besteed moeten worden.

Het gezin van herkomst

Charles Weddepohl werd op 7 december
1902 in Amsterdam geboren als tweede
kind van het echtpaar David Frederik Wed-
depohl en Cornelia Margaretha Sartori. De
boreling werd op 11 januari 1903 gedoopt
in de Evangelisch Luthersche gemeente al-
daar. Hij doorliep na de lagere school de
driejarige cursus van de Eerste Vijfjarige
Hogere Burgerschool (H.B.S) aan de We-
teringschans. In juli 1917 werd hij als veer-
tienjarige ingeschreven bij ‘Quellinus’, de
kunstnijverheid- en tekenschool te Amster-
dam. Op de leerlingenlijst van dat school-
jaar staat achter zijn naam in de betreffen-
de kolom vermeld: grafische afdeling, de-
coratief tekenen. Verder is als schoolgeld




ingevuld een bedrag van F.40,-, het laagste
tarief. Dat tarief werd gehanteerd als het
jaarsalaris van de vader van de betreffende
leerling beneden de F.4000,- lag. De vader
van Charles was vertegenwoordiger bij de
NV Houthandel, voorheen G. Key. Op la-
tere leeftijd werd hij bij dit toentertijd be-
kende Amsterdamse bedrijf procuratichou-
der. Het gezin Weddepohl woonde aan de
Da Costakade, nummer 122 hs. Een oude-
re neef van Charles, Karel Sartori, volgde
al een jaar de grafische opleiding van
‘Quellinus’. Grafiek was toen nog in de
vorm van lithografie, een onderdeel van de
afdeling ‘Decoratief tekenen’. Het totaal
aantal leerlingen lag tussen 70 en 80.

Lauweriks

Begin september 1917 begon Charles
Weddepohl in de eerste klas van ‘Quelli-
nus’. Ongetwijfeld zal hij van zijn tweede-
jaars neef gehoord hebben van veranderin-
gen op de school sedert de komst in janu-
ari van Lauweriks, de nieuwe directeur.
Mathieu Lauweriks was een man die zijn
sporen verdiend had, zowel in de praktijk
van de decoratieve kunst als in het kunst-
nijverheidsonderwijs. Van 1887 tot 1895
was hij werkzaam bij het architectenbu-
reau van Cuypers, de bouwer van o.a. het
Rijksmuseum. In de daaropvolgende jaren
werkte hij samen met De Bazel, architect
van o.a. het gebouw van de Nederlandsche
Handel-Maatschappij in de Vijzelstraat.
Van 1905 tot 1916 verbleef hij in Duits-
land en was o.a docent aan de ‘Kunstge-
werbeschule’ in Dortmund. Gaandeweg
had hij op de didactiek van het nijver-
heidsonderwijs een eigen kijk ontwikkeld.
Zijns inziens werd dit onderwijs beheerst
door de macht van het verleden. Dat had er
volgens hem o.a. toe geleid, dat het les-
rooster van ‘Quellinus’ nog altijd was ge-
baseerd op het tekenen naar de natuur en
op het kopiéren van historische stijlvor-
men. Lauweriks drong er bij zijn leraren op
aan de leerling door gestadige oefening te
brengen tot zélfscheppend werk. Hij wist

in korte tijd drastische veranderingen te
bewerkstelligen. Dat bleek bij de expositie
van het werk van de leerlingen aan het ein-

de wvan het cursusjaar 1917-1918.
C.J.Blauw, architect en recensent, had de-
ze tentoonstelling bezocht. In de Nieuwe
Amsterdammer van 13 juli 1918 consta-
teerde hij dat het aanzien van ‘Quellinus’
in korte tijd was veranderd. Hij zag in de
tentoongestelde werkstukken een over-
gang van bedaard ontwerpen naar sponta-
ne uitingsvrijheid. De recensent schreef
deze manifeste verandering toe aan de in-
vloed van Lauweriks. Blauw gafin zijn ar-
tikel blijk van waardering. Hij vroeg zich
overigens wél af of het geleverde werk kon
aansluiten op de praktijk.

Opleiding en praktijk

Behalve deze didactische verandering, werd
ook de organistie van het onderwijs ingrij-
pend gewijzigd. Dat leidde er o.a. toe dat
‘Grafiek’ een zelfstandige afdeling werd.

Kunstnijverheid-
tekenschool ‘Quellinus’,
voorgevel. Gebouw
ontworpen door
P.Cuypers. Voltooid in
1883. Het leerplan van
de school stond lange
tijd in het teken van de
bouwkunde. Gaandeweg
werd het meer een
kunstnijverheidsschool.
In de periode Lauweriks
werden de verschillende
onderdelen van het
leerplan verheven tot
aparte vakken w.o.
grafiek en
binnenhuisarchitectuur.
Ten tijde van die
veranderingen was
Weddepohl leerling.
School is voorloper

Rietveld Academie.



J.L.M Lauweriks (1864-
1932). Hij werd in 1894
lid van de Theosofische
vereniging, afdeling
Nederland. Zijn breuk
met de christelijke
religie en oriéntatie op
de oosterse filosofie
leidde tot een
verwijdering tussen hem
en de katholieke
Cuypers. Houtsnede
J.B.Heukelom.

Reclame-affiche voor
het sigarenmerk
‘Cadena’. Gemaakt
door Charles W. als 3de
Jaars leerling van
‘Quellinus’. Deze
geurige sigaar werd
gemaakt in de in 1835 te
Culemborg opgerichte
sigarenfabriek
‘Cadena’. Dat woord
staat in het Spaans voor
‘keten’. In dit geval ging
het om een keten van

verkooppunten.

Eerstejaars Charles Weddepohl had gekozen
voor deze afdeling. Die telde in 1917 acht
eerstejaars leerlingen. De vakken waren:

hout- en linoleumsnede, lithografie, boek-
versiering en het tekenen voor reclame en ad-
vertenties. Hij ging van jaar tot jaar zonder
problemen over. Hoofddocent was J.B. Heu-
kelom, toen al bekend vanwege zijn expres-
sionistische affiches. Andere bekend gewor-
den vakdocenten, tevens kunstenaars waren
Bert Nienhuis (keramiek) en Barend Jordens
(boetseren en beeldhouwen). In het archief
van Weddepohl bevinden zich nog een tien-
tal reclame-affiches van zijn hand uit de tijd
van ‘Quellinus’ en een linoleumsnede. In ju-
li 1920 rondde Charles de opleiding af met
het predikaat ‘goed. Na de zomer kwam hij
vervolgens te werken bij de firma Heijstee-
Smit en Co., een zaak in tegels en faience,
sedert 1913 gevestigd aan de Herengracht.
De betere van dit soort zaken maakten wel
gebruik van een sierkunstenaar. Het werk
van de jonge Weddepohl bestond uit het ma-
ken van ontwerpen voor versieringen van
schouwen, tegelwerk in hallen, keukens etc.
Een vol jaar bleef hij bij deze firma in dienst.

Een enquéte

In 1922 hield ‘Quellinus’ een kleine schrif-
telijke enquéte onder de oud-leerlingen met
het diploma 1920. Ook Weddepohl ontving
derhalve het lijstie met vragen en gaf re-
spons. Op een vraag terzake antwoordde hij
in het bijzonder te hebben geleerd voor
reclametekenaar. Verder gaf hij summier
aan hoe het hem was vergaan als schoolver-
later. Daarbij werd o.a. vermeld de genoem-
de betrekking bij de firma Heijstee. Hij had
er tussen haken aan toegevoegd dat deze
betrekking in het geheel niet naar zijn zin
was geweest. Vanwaar deze uiting van
groot ongenoegen? Toelichting ontbrak, het
is dus gissen. Was de praktijk misschien heel
anders geweest dan de verwachtingen daar-
omtrent tijdens de opleiding gewekt? Bij de-
ze vraag zou het volgende kunnen worden
bedacht. Op ‘Quellinus’ was met de komst
van Lauweriks grote nadruk gelegd op de
zelfwerkzaamheid en creativiteit van de
leerlingen. Deze pregnante schoolcultuur
zal zeker van invloed geweest zijn op Wed-



depohl. Maar was er voor een creatieve in-
breng bij de opdrachtgevers van genoemde
firma wel speelruimte geweest? Zo niet dan
zou dat de negatieve waardering voor zijn
eerste baan kunnen verklaren. Was hij door
deze confrontatie met de praktijk ook gaan
beseffen iets geheel anders te willen? In dat
geval werd hem de nodige tijd geboden om
daarover tot klaarheid te komen. Want in
1922 en 1923 was hij werkeloos. Gegeven
de toenmalige economische malaise zal dat
niet vrijwillig geweest zijn.

Tekenen en schilderen

Misschien gebruikte hij deze jaren om zich
verder te bekwamen in het tekenen. Moge-
lijk ging hij vervolgens op een dag in het na-
jaar van 1923 met een portefeuille vol teke-
ningen naar de Rijksacademie van Beelden-
de Kunsten met het verzoek om toelatings-
examen te mogen doen. Een en ander laat
zich denken, want van 21 tot 25 januari 1924
deed hij dit examen. En dat was bepaald geen
sinecure. Op de vier genoemde dagen werk-
te hij onafgebroken en op zijn eentje in een
kille zaal, geflankeerd door een gipskop op
voetstuk en twee schildersezels. De vrucht
van zijn werk was conform de opdracht: een

tekening van een geschaduwd stilleven, van
een pleisterornament, van een kop naar gips-
model en een perspectivische tekening. Tus-
sendoor zij opgemerkt, dat op de Academie
de tekenkunst nog altijd werd gezien als de
grondslag voor de beoefening van de beel-
dende kunst. Bijvoorbeeld voor studenten
van de zgn. schildersklasse hield dit in: teke-
nen én schilderen naar model, landschap of
stilleven. Het eindproduct moest op zijn
minst een duidelijk herkenbare voorstelling
zijn van een object. Een impressionistisch
vleugje werd niet zo gewaardeerd.

Vader en zoon

Naar het oordeel van de examencommissie
had Weddepohl bij het toelatingsexamen
blijk gegeven van voldoende bedrevenheid
in het tekenen. Na overlegging van het stor-
tingsbewijs van voldaan leergeld werd hij
tot de lessen toegelaten. Hij hoefde nict te
wachten tot 1 oktober, de officiéle beginda-
tum van het cursusjaar. Student Weddepohl
bleek te hebben gekozen voor het kunstvak
schilderen. Hij wilde dus kunstschilder wor-
den. Het was zeer tegen de zin van zijn va-
der geweest. Die zag geen broodwinning in
het bestaan van kunstenaar, maar wel in het

Gipsafgietsels door
Derkinderen
aangeschaft ten behoeve
van het onderwijs in de
‘gemeenschapskunst’
aan de Rijksacademie
van Beeldende Kunsten.
Bij zijn
toelatingsexamen zal de
Jonge Weddepohl een
van deze beelden

getekend hebben.



In 1896 voltooide
Derkinderen een
(tweede) schildering
voor het stadhuis in
Den Bosch. Deze
Christofoor maakt deel
uit van het tafereel
“Kathedraal met de
heiligen”. De
kathedraal was voor
Derkinderen een
hoogtepunt in de kunst:
een bouwwerk tot stand
gekomen door
samenwerking van
diverse ambachtelijke
kunstenaars én ten
behoeve van de
gemeenschap. Zo
gezien voor hem een
toonbeeld van
‘gemeenschapskunst’.
Derkinderen werd
geleid door heimwee
naar een schoon

verleden.
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reclamevak. Dat was in die tijd zelfs een
groeisector. Maar de zoon had hardnekkig
doorgezet. Nog in diezelfde maand begon
hij met het volgen van de lessen in de zoge-
noemde Eerste tekenklasse. Daartoe be-
zocht hij dagelijks het Academiegebouw
aan de Stadhouderskade. Weddepohls leer-
meesters bij uitstek waren achtereenvolgens
Antoon Derkinderen en Richard Roland
Holst. De eerste was in die tijd directeur van
de Academie en hoogleraar schilderkunst.
Hij overleed in 1925 en werd als bestuurder
en docent opgevolgd door genoemde Ro-
land Holst. Beiden drukten in die jaren ach-
tereenvolgens een stempel op de opleiding.
Voor een goed begrip van Weddepohls vor-
ming als kunstenaar kunnen deze docenten
niet geheel onbesproken blijven.

Monumentale kunst

Al van jongs af had Derkinderen een stille
bewondering gehad voor de Middeleeu-
wen. De kunst van die tijd stond zijns in-
ziens in dienst van de geloofsgemeenschap
en gaf er luister aan. Aan deze geideali-
seerde voorstelling van de Middeleeuwse
cultuur ontleende Derkinderen zijn concept
van kunstbeoefening. Hij was dan ook niet
zozeer, zoals wel de meesten van zijn
kunstbroeders, een schilder van (vrije)
schilderijen. Zijn kracht lag in kunst met
een bestemming. Het kon zijn het verluch-
ten van (gedenk)boeken, maar evenzo het
maken van wandschilderingen en gebrand-
schilderde ramen. Bij al zijn stukken treft
het fijnzinnig tekenwerk dat aan de voor-
stellingen ten grondslag ligt. Zijn afbeel-
dingen maken een plechtige, verheven in-
druk. Derkinderens oeuvre bestond groten-
deels uit beeldende kunst ter opluistering
van het interieur van bouwwerken. Van-
daar dat terzake wel van ‘gemeenschaps-
kunst” werd gesproken. Hij streed met gro-
te stelligheid voor deze richting en distan-
tieerde zich van de vrije schilderkunst. Der-
kinderens opvolger en geestverwant Ri-
chard Roland Holst gebruikte bij voorkeur
de term ‘monumentale kunst” in plaats van

‘gemeenschapskunst”. Tijdens zijn direc-
teurschap van de Academie (1925- 1933)
werd deze toegepaste en decoratieve kunst
een bepalend element in de opleiding.



Academische jaren

Charles Weddepohl moet een gedreven stu-
dent geweest zijn. In de zogenoemde Pun-
tenboeken werd van jaar tot jaar zijn ijver
als goed of zeer goed aangemerkt. Aan het
einde van het tweede studiejaar dreigde er
even een stagnatie. Tengevolge van ziekte
had Weddepohl vanaf april de lessen ge-
mist. Daarom had hij zich in de zomer van
1925 niet laten inschrijven voor het over-
gangsexamen naar de ‘Grote Schilderklas-
se’. Maar de hoogleraren Derkinderen,
Aarts (lithografie, etsen), Bronner (boetse-
ren en beeldhouwen), Jurres (tekenen en
historie-schilderkunst) en Wolter (vrije
schilderkunst) vonden zijn studie toch zo-
ver gereedgekomen, dat zij ‘er aanleiding in
vonden zijn werk te beoordelen’. En die be-
oordeling viel gunstig uit, want Weddepohl
ging over naar de derde klasse, tezamen met
0.a. Wim Vaarzon Morel en Joop Sjollema.

Loge-leerling

Wat het vierde jaar betreft: reeds de voor-
ganger van directeur Derkinderen had in
navolging van de Parijse Academie het ‘lo-

ge-systeem’ ingesteld. Dat hield in, dat de
meest begaafde leerlingen hun laatste jaar
in afzondering konden werken, met mini-
male, individuele begeleiding van een
hoogleraar. Ook Weddepohl viel deze eer
te beurt. Voor de cursusperiode 1926-1927
werd hem een zgn. loge toegekend. Begin
oktober ontving hij de sleutel van de be-
treffende ruimte. Derkinderen was in 1925

gestorven. Diens opvolger, de eerderge- -

noemde Roland Holst, werd nu begeleider.
Aan het einde van dat laatste cursusjaar
nam Weddepohl vervolgens deel aan de
jaarlijkse tentoonstelling van het werk van
de loge-leerlingen. Andere exposanten wa-
ren: Sebastiaan Bakermans, Mozes Cohen,
Peter van Reen, Joop Sjollema en Cees
Timmering. Niettegenstaande naspeurin-
gen mocht het niet gelukken iets te weten
te komen over het ‘meesterstuk’ van Wed-
depohl. Mogelijk was het een affiche of een
onderdeel van een groot decoratiewerk. De
afdeling Monumentale kunst van Roland
Holst haalde namelijk veel opdrachten bin-
nen. Dat wekte wel eens afgunst op bij de
afdeling Vrije schilderkunst.

Onderdeel van een
wandschildering van
Richard Roland Holst
in het gebouw van de
Diamantbewerkershond
in Amsterdam. Een
figuratieve voorstelling
van een deugd ‘in den
strijd der arbeiders’
t.w. solidariteit.
Volgens Roland Holst
diende de kunst de
richtinggevende ideeén
van een samenleving te
vertolken. Roland Holst
werd geinspireerd door
het idee van een
toekomstige,
socialistische

samenleving.
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In de kunstzaal van

‘gebouw Heystee’ was
in 1932 Weddepohls
eerste tentoonstelling.
Heystee kocht in 1913
de panden Herengracht
545-550. Deze werden

vervolgens afgebroken.

In de plaats ervan kwam

een gebouw van

architect Jan Staal jr.

Heystee ging in 1936

Jailliet. De kunstzaal

bleef evenwel onder een

12

eigen directie

functioneren.

Onafhankelijk kunstenaar

In juni 1927 overleed Weddepohls vader,
op 59 jarige leeftijd. Het was hem niet ge-
geven het afstuderen van zijn zoon Charles
mee te maken. In de laatste week van juli
1927 kreeg deze met andere afgestudeerden
het getuigschrift van de Academie uitge-
reikt. Hen wachtte nu ‘den stalenden strijd
in het leven’ zo sprak bij die gelegenheid de
voorzitter van de Commissie van Toezicht.
Wat die strijd betreft kon Weddepohl bogen
op enige ervaring. Maar dit keer zocht hij
geen baan in het reclamevak, maar een be-
staan als onafhankelijk kunstenaar. Dat was
in die vooroorlogse jaren zo mogelijk nog
moeilijker. Twee derde van de kunstenaars
was werkeloos. Van een financieel vangnet
kon niet of nauwelijks worden gesproken.
Mensen in loondienst hadden bij werke-
loosheid recht op enige steun. Maar kunst-
schilder was een vrij beroep. Daarvoor was
toentertijd geen enkele regeling bij ziekte,
ongeval of werkeloosheid.

Eenmanstentoonstelling

Na zijn afscheid in 1927 van de Academie
bleef Weddepohl in Amsterdam en kwam te
wonen Slingerbeekstraat 11. Vermoedelijk

had hij op dat adres ook werkruimte. De we-
duwe Weddepohl-Sartori vestigde zich in
1931 in een koophuis aan de Bosboom
Toussaintlaan te Hilversum. Charles Wed-
depohl ging bij haar in wonen en had er een
atelier op de grote zolderverdieping. Om tot
verkoop te geraken van schilderijen moest
hij uiteraard naamsbekendheid zien te ver-
werven. Terwille daarvan streefden begin-
nende kunstenaars veelal naar een eenman-
stentoonstelling. Ruim vier jaar na het ver-
laten van de Academie slaagde Weddepohl
erin zo’n tentoonstelling te houden. Die was
van 7 tot 21 maart 1932 in de kunstzaal van
het gebouw “Heystee”, Herengracht 545,
het adres van zijn vroegere werkgever. De
jonge schilder Carel Willink had daar (in
1924) ook zijn eerste tentoonstelling. Tk
vervoerde mijn schilderswerk op 7 februari
1924 per handkar naar gebouw Heystee.....”
schrijft deze in zijn dagboek. Weddepohl
zal bij de voorbereiding en inrichting van
zijn expositie ook de handen uit de mouwen
hebben gestoken. Opgeleid voor het recla-
mevak wist hij hoe zoiets op te zetten. Zeker
is in ieder geval, dat hij voor deze gelegen-
heid een stijlvolle uitnodiging ontwierp in
de vorm van een folder.

En profil

De opmaak van de folder verried de vak-
kundige hand van de grafische vormgever.
Zo gezien had ‘Quellinus’ zijn sporen nage-
laten. De bezoeker zag op de voorkant, een
getekende afbeelding van een der geéxpo-
seerde schilderijen. Deze afbeelding toonde
een kop van opzij gezien, zogenoemd ‘en
profil’. Hoofd en oren waren strak bedekt
met een in plooien athangende witte hoofd-
doek. Door deze gestileerde omlijsting viel
de aandacht volledig op het gelaat. Dat licht-
te bovendien op, mede vanwege het contrast
met de schaduwpartijen. Neus en mond wa-
ren geprononceerd, de ogen geloken. De
gezichtsuitdrukking was er een van ernst en
ingetogenheid. Gelet op de belijning had het
ook een afbeelding van een gebééldhouwd
portret kunnen zijn.



Artistiek credo

Op de binnenzijden van het vouwblad
stond een tekst ‘als inleiding bedoeld tot
de tentoongestelde schilderijen voor den
vriendelijken bezoeker’. Het zou te ver
voeren deze tekst in zijn geheel hier weer
te geven. Geprobeerd zal worden de kern-
gedachte te omschrijven. Eenvoudig is
dat niet. Want wat er staat is moeilijk te
doorgronden. Om te beginnen zij opge-
merkt, dat de jonge kunstenaar niet ver-
wees naar welke kunstrichting dan ook.
Integendeel het ging hem kennelijk uit-
drukkelijk om een verwoording van zijn
éigen, persoonlijke visie op de beeldende
kunst. Als doel van deze kunst zag hij: de
mens in zijn hoogste bestemming weer te
geven. Die bestemming werd door hem
niet in verband gebracht met enigerlei re-
ligie, godsdienst of wereldbeschouwing.
Naar zijn overtuiging school er in iedere
mensenziel een kracht om te komen tot
een ethisch verantwoorde levenshouding.
De worsteling om tot die levenshouding
te geraken kon volgens Weddepohl op

verscheidene wijze tot expressie komen.
Hij zag als doel van zijn beeldende kunst
die verscheidenheid te symboliseren.
Daartoe achtte hij het menselijk gelaat het
meest geschikte uitdrukkingsmiddel.
Naar zijn zeggen was dan ook het afbeel-
den van het gelaat het middelpunt van zijn
werk geworden. Daarop had hij zich ken-
nelijk in de jaren na het afscheid van de
Academie geconcentreerd.

Recensies

In de folder was geen lijst opgenomen van
geexposeerde werken. Er was ook geen
ander document met gegevens over wat
en hoeveel er die dagen in de kunstzaal
van Heystee te zien is geweest. In de pers-
documentatie van het Rijksbureau voor
Kunsthistorische Documentatie (RKD)
zaten echter van deze tentoonstelling
twee recensies. Een is gedateerd 19 maart
1932. De naam van het (dag)blad noch die
van de recensent staan er op vermeld. De
schrijver had pastels en schilderijen ge-
zien in de genoemde kunstzaal. Hij vroeg
zich af welke de herkomst was van de ver-
scheidenheid der afgebeelde figuren
(Hindoes, Arabieren, ridderknapen, dich-
ters, componisten). De composities van
de stukken riepen bij hem herinneringen
op aan muurschilderingen, panelen en
scénes uit toneelstukken. Het credo van
Weddepohl achtte hij hoogdravend. Ove-
rigens vond hij op de pastels de gelaats-
expressies beter dan op de schilderijen.
De kleuren waren volgens hem te veel op
het effect gericht. Eén portret verried naar
zijn oordeel, dat Weddepohl oog had voor
het waarlijk belangrijke aan een mense-
lijk gelaat. De andere recensie stond in
het weekblad ‘De Groene Amsterdam-
mer’ van 12 maart 1932. Daarin was spra-
ke van schilderijen met arcadische land-
schappen en figuren met welhaast bijbel-
se koppen. De kritiek in ‘De Groene’ was
overigens niet mals. De recensent A.E.
van den Tol viel vooral over de zwaar-
wichtige inleiding van de jonge kunste-

Voorkant van
Weddepohls folder.
Deze (getekende) kop
stond ook op één der in
‘gebouw Heystee’
geéxposeerde
schilderijen. Op een
latere tentoonstelling in
Hilversum bleck de titel
van dit schilderij te zijn:
‘De Philosoof’. Uit de
toelichtende tekst in de

folder kan worden

opgemaakt, dat de jonge
kunstenaar in
gelaatstrekken niet
zozeer individuele,

maar algemeen
menselijke kwaliteiten
tot uitdrukking wilde
brengen. In dit gezicht
misschien contemplatie

en onthechting.
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Een der pastels van de
tentoonstelling in maart
1932. Deze gestrenge
figuratie van gestalten
vertoont wat betreft de
stijl verwantschap met de
toenmalige Monumentale
kunstrichting van de
Academie. Evenals de
expressie der gezichten
visualiseert ook de
kleding het verschil
tussen de drie
bedachtzame ouderen en
de jongere man met de
blik vooruit en de
open(geslagen) kaftan.
Langs welke weg
Weddepohl er toe kwam
voor deze studies te
putten uit het Qosters
cultuurleven viel (nog)
niet te achterhalen.
Mogelijk leidt een spoor

naar Mathieu Lauweriks.
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naar. De schilderijen zelf riepen bij hem
associaties op aan platen uit een kinder-
bijbel. Voor het overige prees hij de te-
kenkunde van de exposant.

In de lijn

Het archief van Weddepohl bevat een aan-
tal grote pastels, die beantwoorden aan de
in de eerstgenoemde recensie vermelde ge-
gevens. Ook werden er foto’s in gevonden
van olieverfschilderijen, die waarschijn-
lijk deel hebben uitgemaakt van deze eer-
ste expositie. Op de foto’s en pastels staan
statige mannenfiguren o.a. uit de Arabi-
sche wereld en India. Deze zijn gekleed in
lange, witte, geplooide gewaden. Ze heb-
ben vaak markante, ascetische koppen.
Aan de gezichten is nadrukkelijk aandacht
besteed. De gelaatsuitdrukkingen zijn
strak, ingetogen, sereen of ernstig. De ach-
tergronden zijn ruim opgezet, weids, arca-

disch. Bij het zien van een en ander ver-
baast het niet, dat Van den Tol met waar-
dering schreef over de tekenkunde van
Weddepohl. Dit laatste met andere ge-
noemde gegevens uit de recensies doet
vermoeden, dat de schilderstijl van de leer-
meesters van invloed is geweest op deze
eerstelingen van Weddepohl. Ook het
werk van Derkinderen en Roland Holst
werd gedragen door de getekende lijn. De
figuren van hun diverse wandschilderin-
gen waren ook niet ‘uit het leven gegre-
pen’, niet naturalistisch maar gestileerd,
statig en zinnebeeldig. Wel was er een ver-
schil. Bij deze twee vertegenwoordigers
van de zgn. Monumentale kunst, maakten
de geschilderde figuren veelal deel uit van
een plechtig, stichtend tafereel. Op de
stukken van Weddepohl ging het overwe-
gend om afzonderlijke gestalten zonder
toevoeging van een voor een recensent te
vatten achtergrond. Ook viel er geen the-
ma in te ontdekken zoals bijvoorbeeld bij
Roland Holst de ‘wereld van de arbeid’ of
bij Derkinderen ‘de tijdperken des levens.
Mogelijk was de irritatie van Van den Tol
daardoor verklaarbaar. Overigens zijn
sommige van de geschilderde koppen wel
degelijk te zien als illustraties van Wedde-
pohls credo. Misschien maakten ze wel
een wat studieuze, bedachte indruk.

Kentering

Z0’n eenmanstentoonstelling kon voor een
jonge kunstenaar een definitieve doorbraak
betekenen. Goede ontvangst leidde vaak tot
aankoop door musea of particulieren. Voor
Weddepohl pakte het anders uit. Over de
recensies in de pers was hij verontwaardigd
geweest. Die verontwaardiging betrof
vooral de laatdunkende opmerkingen over
zijn toelichting in de folder. Hij bleef ervan
overtuigd met deze tekst de beweegrede-
nen van zijn werk als kunstenaar zorgvul-
dig te hebben weergegeven. Meer begrip
had hij voor het commentaar op de ten-
toongestelde schilderijen en pastels. Al eer-
der had hem de twijfel bekropen of hij door



moest gaan met schilderen. Meer dan eens
hadden kenners een typische eigenschap in
zijn stukken bespeurd. Zijn aandacht zou
meer gericht zijn op vorm dan op kleur. An-
ders gezegd: hij zag als een beeldhouwer en
onderkende dit ook zelf. Al langer besefte
hij, dat hij voor een keuze zou komen te
staan: schilderen dan wel beeldhouwen.
Om tot een juiste afweging te kunnen ko-
men, had hij na wikken en wegen tweeérlei
initiatief genomen. Enerzijds het exposeren
van de tot dan toe gemaakte kunstwerken,
anderzijds zich bekwamen in de techniek
van het boetseren. Aan het eerste had hij in-
middels uitvoering gegeven. Wat betreft
het tweede: Weddepohl had al in de loop
van 1931 het contact weer opgenomen met
Bertus Sondaar. Zij kenden elkaar van
‘Quellinus’. Uit aan zijn ouders gestuurde
ansichtkaarten valt op te maken, dat Bertus
en hij in augustus 1925 samen een kunst-
reis maakten in Itali€.

De Sondaars

In 1927, het jaar waarin Weddepohl afstu-
deerde, deed Sondaar toelatingsexamen
voor de Rijksacademie. Daar ging hij deel
uit maken van de beeldhouwklas van Bron-
ner. Tot deze klas behoorden o.a.: Ans op
‘t Land, Kees Schrikker, Nel Klaassen,
Gerrit van der Veen, Corine Heslenfeld,
Chris Hassoldt en Ton Dobbelmann. Ton
en Bertus traden in 1930 in het huwelijk en
vertrokken naar Parijs. Sondaar had zich in
Bronners beeldhouwklas steeds meer ge-
richt op de gebeeldhouwde kop, het zgn.
portret. Hij ging nu in Parijs lessen volgen
bij Despiau, een gerenommeerde portret-
specialist. Begin 1931 keerden de Sondaars
voor een jaar naar Nederland terug. Zij
kwamen te wonen in een huisje aan de Am-
stelveenseweg in Amsterdam, met uitzicht
op de Kalfjeslaan. In de tuin erachter werd
een atelier gebouwd. Welnu, in deze tijd
kreeg Weddepohl weer contact met Bertus
en Ton Sondaar. Deze leerden hem veel
over de techniek van het boetseren, model-
leren en gieten in gips en brons. Ook maak-

te hij bij de Sondaars door gesprekken en
via literatuur nader kennis met het werk
van de Franse beeldhouwers nd Rodin w.o.
Aristide Maillol en de genoemde Charles
Despiau. Uit waardering voor hetgeen hij
had opgestoken, maakte hij twee schilde-
rijen voor hen. Op een staat het landschap
geschilderd waarop de Sondaars uitzicht
hadden; het andere is een portret van Ton
Sondaar-Dobbelmann. Zij herinnerde zich
hem als een bescheiden, hartelijke man. De
Sondaars keerden in het voorjaar van 1932
terug naar Frankrijk. Hun atelier schonken
ze aan Weddepohl en deze demonteerde
het bouwsel. De kostbare in staal gevatte
ramen sloeg hij tijdelijk op in de garage van
het woonhuis in Hilversum.

De Hilversumse vereniging

Het aanbod en de verkoop van schilderij-
en en beeldhouwwerk voltrok zich toen-
tertijd o.a. via verenigingen van beeldende
kunstenaars. Zo’n vereniging hield door-
gaans in het voor- en najaar een tentoon-
stelling. In de betreffende verenigingsre-
glementen werden veelal twee categorieén
van leden onderscheiden: werkende en
kunstlievende leden. Kunstlievend lid kon

Ton Sondaar-
Dobbelmann,

beeldhouwster.

Olieverfschilderij van
Charles Weddepohl,

1932.
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Het Oude Raadhuis aan

De Brink in Hilversum.

Het

bood van 1932-

1941 en van 1955-1968

expositieruimte aan de

‘Vereniging van

Beeldende Kunstenaars

16

(te) Hilversum'.

iedereen worden, die zich aangetrokken
voelde tot de beeldende kunst. Wie als
werkend lid werd toegelaten had o.a. het
recht om deel te nemen aan de zgn.leden-
tentoonstellingen. In juli 1930 werd in Hil-
versum het initiatief genomen tot oprich-
ting van zo’n kunstenaarsvereniging. Blij-
kens de betreffende documentatie werd
aanvankelijk alleen gesproken over schil-
ders. Beeldhouwers waren overal in den
lande dun gezaaid. Zij werden gauw over
het hoofd gezien. Maar er was toch op zijn
minst één beeldhouw(st)er in Hilversum
t.w. mevrouw B. Koster thoe Schwartzen-
berg und Hohenlandsberg. Op 15 maart
1932 werd de vereniging officieel opge-
richt onder de (ruimere) naam: ‘Vereeni-
ging van Beeldende Kunstenaars te Hilver-
sum’. Voorzitter werd de eerdergenoemde
Jelle Troelstra, de zoon van Pieter Jelle. In
het jaar ervoor was Dudoks nieuwe raad-
huis geopend. Het oude raadhuis op De
Brink was daarmee vrijgekomen en de ver-
eniging kreeg er expositieruimte. Op 23

april was de openingstentoonstelling. Er
namen niet minder dan 27 Hilversumse
kunstenaars aan deel.

Knap maar koel

Weddepohl zat in die maand april nog mid-
den in de afwikkeling en ook psychische
verwerking van zijn expositie aan de He-
rengracht. Maar de tentoonstelling in het
Oude Raadhuis had hij toch bezocht. Kort
daarop meldde hij zich aan als gegadigde
voor het lidmaatschap van de Hilversumse
vereniging. Op verzoek deed hij de ballo-
tage-commissie een drietal schilderstukken
toekomen. Die werden tijdens de eerstvol-
gende ledenvergadering ‘voorgehangen’.
De vergadering liet hem, na bezichtiging
van de stukken, met de vereiste driekwart
meerderheid toe als werkend lid. Vervol-
gens nam hij deel aan een tentoonstelling
rond 31 augustus, toentertijd Koninginne-
dag. Op de expositielijst stonden onder zijn
naam vijf nummers met de volgende titels
en bijbehorende gegevens: De Philosoof,
schilderij, niet te koop; Indische prins, pas-
teltekening, F.150,-; Twee vrouwen, schil-
derij, F.750,-; Conflict tussen geest en we-
reld, pastel, F.650,- en als laatste Wereld-
vervreemding, schilderij, F.750,-. Kenne-
lijk waren het kunstwerken uit de collectie,
die in maart in de toonzaal van Heystee te
zien was geweest. Zijn stille hoop op een
mildere beoordeling dit keer door de pers
werd maar zeer ten dele vervuld. De kunst-
recensent van de Gooi- en Eemlander
H.van C(alker) gaf in de krant van 29 au-
gustus het volgende commentaar: ‘De in-
zending van Weddepohl is knap, maar koel
van houding. Deze uiterst verzorgde figu-
ren zijn voor mij dood als poppen’. De cri-
ticus deed geen pogingen het werk van
Weddepohl enigszins te plaatsen. Wedde-
pohls pastels en schilderijen moeten in het
Oude Raadhuis opvallende stukken ge-
weest zijn. Zeker als bedacht wordt, dat ze
hingen tussen de landschappen, stillevens,
boerenschuren, dorpsgezichten en bloemen
van Hilversumse schilders als Johan Pie-



ters, Jelle Troelstra, Johan Scherrewitz en
Leo Versteeg. Het waren allen exponenten
van de vrije schilderkunst. Zij refereerden
in hun stijl aan de toentertijd gangbare
stromingen, bovenal het impressionisme.
Weddepohl was opgeleid in de monumen-
tale schilderkunst en zijn werk droeg er de
sporen van.

De eerste plastieken

Weddepohl had zich in Hilversum gepre-
senteerd als schilder. Bij die presentatie
had hij teruggegrepen op eerder gemaakte
schilderijen en pastels. Plannen om aan
nieuwe te beginnen had hij niet. Wel zou hij
van iemand uit de kring van vrienden of
kennissen een opdracht aannemen voor een
geschilderd portret. Dat was dan uitsluitend
om de verdienste. In zijn atelier op zolder
ging hij in stilte door met modelleren. Mo-
gelijk had de kritiek in de Gooi- en Eem-
lander zijn voornemen om te gaan beeld-
houwen zelfs nog versterkt. Op de winter-
tentoonstelling, in december 1932, van de
Hilversumse vereniging, kwam hij voor het
eerst met een tweetal plastieken in gips: een
portretbuste en een portretkop. Alleen deze
soortnamen werden vermeld, verdere de-
tails ontbreken. Ging het om een eenmalig
probeersel of zou Weddepohl er mee door
gaan? Dat vroegen sommige werkende le-
den van de jonge vereniging zich af. Er viel
nog niet veel van te zeggen, want het ging
om een nog maar bescheiden inzending. Op
de voorjaarstentoonstelling van 1933
kwam Weddepohl vervolgens toch weer
uitsluitend uit met schilderijen. Dit keer
met een drietal. In de betreffende catalogus
staan deze vermeld met de volgende titels
en andere gegevens: portret van
mevr.S(ondaar), schilderij, niet te koop, op
bestelling F.100,-; portret van de heer Z.,
idem; Madonna, schilderij F.250,-. De eer-
dergenoemde recensent van de Gooi- en
Eemlander schreef lovende woorden over
het portret van mevr.S. Hij vond het ‘blank
en gevoelig geschilderd met mooi uitko-
mend wit tegen de lichte achtergrond’.

Weddepohl kon in de ogen van deze kunst-
criticus blijkbaar toch ook met verf om-
gaan, niet alleen met de tekenstift.

Een prijs

Direct uit het atelier verkopen kwam wei-
nig voor. Voor de werkende leden waren de
tentoonstellingen de markt bij uitstek. Het
ging er om bekendheid te verwerven, ter
plekke tot verkoop te geraken van geéxpo-
seerde werken en opdrachten te krijgen. Er
werden door dergelijke verenigingen ook
nog andere technieken gehanteerd om het
koopgedrag te stimuleren. Zo was er veel-
al jaarlijks een verloting. Met de opbrengst
van aan (kunstlievende) leden verkochte
loten, kocht een daartoe aangewezen com-
missie enkele kunstwerken van werkende
leden aan. Die werden dan bij een dergelij-
ke verloting als prijzen ingezet. Zo had het
bestuur van de Hilversumse vereniging in
1933 een stuk van Weddepohl als eerste
prijs uitgekozen en van hem gekocht. Ging
het om een geschilderd stuk of om een
beeldhouwwerkje? Voor de kunstenaar
was deze aankoop door het bestuur in ieder

Portretkop van

W.J. Rust, van 1935-
1947 conservator van
het Goois Museum,
gevestigd in het Oude
Raadhuis. In gips, voor
1940 gemaakt. Niet
altijd werkte Weddepohl
in opdracht. Soms zag
hij iemand in zijn
contactenkring met een
gezichtsuitdrukking of -
trek, die hem trof. Van
zo temand maakte hij
een kop. De betrokkene
ontving altijd een

exemplaar.

17



18

geval eervol en stimulerend. Het gaf hem
ook meer bekendheid in de vereniging en
daarmee in het Gooi.

Slechte tijden

In de volgende jaren bleef Weddepohl re-
gelmatig deelnemen aan de exposities in het
Oude Raadhuis. Een enkele keer stelde hij
nog een schilderij of pastel uit de oude col-
lectie ten toon. Maar de beslissing om van
schilderen op beeldhouwen over te gaan was
blijkbaar definitief. Vanaf 1935 waren er
van hem uitsluitend plastieken te zien in Hil-
versum. Ze waren(nog) van een klein for-
maat, bijvoorbeeld een jongensbuste, man-
nenkop en meisjebuste. Deze portretten
werden gemodelleerd in boetseerklei en
daarna afgegoten in gips. Zelf liet Wedde-
pohl toen nog niet zo vaak iets (direct) in
brons gieten. Dat laatste was kostbaar en
voor hem een te riskante investering. Een
geéxposeerde plastiek liet hij wel gieten in
opdracht. Maar een dergelijke opdracht
werd maar zelden gegeven, want het waren
slechte tijden. Ook Nederland ging gebukt
onder een langdurige depressie. Er werd
vanwege deze economische omstandighe-
den ook weinig kunst verkocht, waardoor de
prijzen zakten. Veel kunstenaars van beroep
verkeerden in financiéle moeilijkheden. Dat
was in Hilversum al niet anders. De jaarver-
slagen van de Hilversumse vereniging tus-
sen 1932 en 1935 spreken sombere taal over
de verkoop van stukken. Weddepohl zal in
die jaren wel aan de kost gekomen zijn, maar
een vetpot was het zeker niet.

Overbrugging

In 1935 riep de rijksoverheid het “Voorzie-
ningsfonds voor Kunstenaars’, het VFVK,
in het leven. Het was een collectieve verze-
kering ter overbrugging van een periode
van werkeloosheid van een kunstenaar.
Voorwaarde om verzekerde te worden was
het lidmaatschap van een koninklijk goed-
gekeurde kunstenaarsvereniging. Een tot
het fonds toegelaten vereniging betaalde
een premie van F.15,- per lid per jaar. Een

werkend lid had dan recht op 13 weken
steun per jaar met een uitkering van F.24 -
per week. Rijksoverheid en aangesloten ge-
meenten subsidieerden het fonds. De “Ver-
eeniging van Beeldende Kunstenaars te Hil-
versum’ was bij Koninklijk Besluit van 21
december goedgekeurd. Weddepohl was
(als werkend lid) dus bij werkeloosheid ver-
zekerd. Hoe beperkt ook qua termijn en uit-
kering, het was in de gegeven omstandig-
heden een belangrijke voorziening. Zijn fi-
nanciéle positiec was immers kwetsbaar.
Voor hem was de verkoop van werk geen
nevenverdienste, maar uitsluitende bron
van inkomsten. En nu hij zich als beeld-
houwer afficheerde was het er wat betreft
die verkoop zeker niet gunstiger op gewor-
den. Een aquarel, pastel of zelfs olieverf-
schilderij voor de huiskamer werd nog wel
eens gekocht. Voor een geschilderd portret
werd bij gelegenheid nog wel eens opdracht
gegeven, maar van particuliere zijde was er
in die tijd nog relatief weinig vraag naar
klein plastiek. Opgeleid zijnde in de monu-
mentale (schilder)kunst zou hij zich nu, als
beeldhouwer, zeker ook gewaagd hebben
aan werk van groter formaat, zoals gevel- en
interieurdecoratie. De kansen op een op-
dracht daartoe waren echter ook al niet
groot. Er werden in de crisesjaren op dat ge-
bied door bedrijven en overheid nagenoeg
geen opdrachten verleend. Een zgn. percen-
tageregeling voor kunst aan openbare ge-
bouwen bestond in de verste verte nog niet.

Amstelveenseweg

Omstreeks 1930 waren er in totaal een
twintigtal koninklijk goedgekeurde plaat-
selijke beeldende kunstenaarsverenigin-
gen. De ‘Grote Drie’ in dat geheel waren:
‘Pulchri Studio’(1847) in Den Haag en in
Amsterdam ‘Arti et Amicitiae’(1839) en
‘St.Lucas’(1880). De laatstgenoemde ver-
eniging had vanouds tentoonstellingsrecht
in de zalen van het Stedelijk Museum. Dat
was uiteraard voor het exposeren van het
werk van leden een prestigieus platform.
Als zodanig was het ook een gunstige plek



voor de verkoop. In 1934 was Weddepohl
toegelaten als werkend lid van St. Lucas. In
november van dat jaar nam hij voor het
eerst deel aan een expositie van deze ver-
eniging in het Stedelijk. Bij zijn stukken
was een fraai plastiek, getiteld ‘Buste van
een oude vrouw” en het geschilderd portret
van Mevrouw S. Met dit laatste schilderij
had hij het jaar ervoor in Hilversum lof ge-
oogst. Zo gezien was het een goed debuut
daar in Amsterdam. In mei 1935 exposeer-
de hij in het Stedelijk met Anna op ‘t Land,
eerder genoemd als leerlinge van Bronner.
Gelijktijdig was hij op de voorjaarsten-
toonstelling in Hilversum aanwezig met
vier stukken. Dit keer waren er voor het
eerst ook dierfiguren bij: een aapje en een
vogel. Maar op de op 23 november geo-
pende tentoonstelling in het Oude Raad-

huis ontbrak hij. Dat had een duidelijke re-
den. Weddepohl was op 3 juli 1935 in Hil-
versum in het huwelijk getreden. Zijn
vrouw Maria Rambach, werkzaam als
kleuterleidster in Amsterdam woonde ook
in Hilversum, eveneens bij haar moeder: de
weduwe Rambach-Jansen, Mauritslaan 49.
Het jonge paar betrok in diezelfde maand
een bovenwoning in Amsterdam, adres
Amstelveenseweg 1000. Vanwege huwe-
lijk en verhuizing en de voorbereiding van
beide zal Weddepohl niet in de gelegenheid
geweest zijn aan de wintertentoonstelling
van 1935 deel te nemen. Maar volgende ja-
ren zou hij in Hilversum weer present zijn.

Exposities St. Lucas
Weddepohl mocht verwachten als beeld-
houwer meer emplooi te vinden in Amster-

Buste van een oude
vrouw, gips. In 1934
geéxposeerd op de
winterexpositie van St.

Lucas.
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Huis van de familie

Weddepohl in

Hollandsche Rading

gezien vanaf de

zuidkant, omstreeks
1937. De aanplant is

nog jong en in de tuin

rondom staan (nog)

geen beelden. Het

atelier van de

beeldhouwer is een

uitbouw aan de

noordkant. Het gezin

woonde in de

bovenwoning met eigen

toe- en opgang. De

benedenwoning werd
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verhuurd.

dam. De hoofdstad was tenslotte nog steeds
het centrum van zowel de gevestigde als de
vooruitstrevende kunst. Bovendien had het
toenmalig stadsbestuur kunstbeleid hoog
op de agenda gezet. Wat betreft de beel-
dende kunsten was de gemeente bereid
werk aan te kopen van (levende) kunste-
naars en ook om opdrachten te geven. Of
Weddepohl wel eens zo’n opdracht ten deel
viel is niet bekend. Wel is zeker, dat hij in
de kring van St.Lucas een zekere bekend-
heid genoot. Hij nam als lid ook vrij regel-
matig deel aan de ledententoonstellingen
van deze vereniging. Dat blijkt uit de cata-
logi vanaf 1935. In die catalogi staan zijn
successieve inzendingen. Uit de toege-
voegde omschrijvingen kan het volgende
worden opgemaakt. Bij zijn plastieken wa-
ren nog geen beelden ten voeten uit. Het
zijn meest koppen van jongens, meisjes,
mannen en vrouwen en bustes. In de loop
der jaren wordt zijn aanbod enigszins ge-
varieerder en maakt hij ook torsen en mas-
kers. Veelal was het tentoongestelde werk
nog in gips, maar een enkele keer was er
ook een bronzen plastiek bij. In deze Am-
sterdamse jaren had Weddepohl een atelier
aan de Achtergracht.

Hollandsche Rading

In april 1936 had Weddepohl bij de ge-
meente Maartensdijk een vergunning aan-
gevraagd voor de bouw van een huis met
een boven- en een benedenwoning en een
atelier. Het huis zou komen te liggen in
Hollandsche Rading, aan een nieuw aange-
legde weg in het zgn. uitbreidingsplan
Julianapark. Die weg werd door grondei-
genaar Brundel met bekwame spoed aan-
gelegd en verhard en kreeg als naam:
Julianalaan. Vanwege een conflict tussen
Brundel en de gemeente kwam dit plan ver-
der niet tot uitvoering. Weddepohl had in-
middels al een bouwvergunning. Zijn huis
met rieten kap kwam er wél. Het werd vlot
gebouwd en stond daar uiteindelijk als eni-
ge in een stil landelijk gebied ten westen
van de Tolakkerweg, met uitzicht op Van
Vulpen. Rondom het huis lag een ruim erf.
Op 4 mei 1937 liet het echtpaar Weddepohl
zich uitschrijven uit Amsterdam. Als nieuw
adres werd opgegeven: Julianalaan 1, Hol-
landsche Rading. De beeldhouwer be-
schikte nu over een werkplaats en een
atelier. Het laatste had aan de noordzij een
groot van tralieglas voorzien stalen raam.
Het was nog afkomstig van het eerder ge-




noemde atelier van Sondaar aan de Am-
stelveenseweg. Op 3 juli van voornoemd
jaar was er een heuglijke gebeurtenis in het
gloednieuwe huis. Het eerste kind werd ge-
boren. Het was een zoon en hij werd Claus
genoemd.

Rijksmuseum

In die zomermaand van ‘37 schilderde
Claus’ vader het uitzicht vanuit het huis ge-
zien. Het werd een in rustige tinten gevat
beeld van een weids boerenland met enigs-
zins in de verte de toen nog pittoreske boer-
derij van Van Vulpen. Zoals reeds bleek,
bleef Weddepohl in de volgende jaren zo-
wel bij St.Lucas exposeren als bij de Hil-
versumse vereniging. Hij kon zich geluk-
kig prijzen dat de recensies in de Gooi- en
Eemlander, zij het beknopt, positief waren.
Bij de lustrumtentoonstelling van de ver-
eniging in 1937 werden van hem twee stuk-
ken geéxposeerd: een meisjes- en een kin-
derbuste. De al eerder genoemde recensent
H. van Calker zag deze als ‘eenvoudige
maar gevoelige plastieken’. Ook op de vol-
gende tentoonstelling, rond de jaarwisse-
ling, kwam hij met enkele kleinere beeld-
houwwerken. Dit keer vond dezelfde re-
censent ze “vrijer behandeld’. In het voor-
jaar van 1938 kwalificeerde hij Wedde-
pohls inzending als van een ‘eenvoudige
natuurlijkheid’ . Afgaande op deze persre-
acties zou gezegd kunnen worden dat de
kunstenaar als beeldhouwer zijn draai ge-
vonden had. In de winter van 1939/1940
was er een veelomvattende manifestatie in
het rijksmuseum, met als titel ‘Onze Kunst
van Heden’. In de ‘Lexicon’ van Mak van
Waay staat vermeld, dat Weddepohl er met
vier portretbustes in brons aan deelnam. In
1940 kwam hij op enigerlei moment in con-
tact met de vereniging van kunstenaars in
Utrecht, toen nog geheten: ‘Schilder- en te-
kenkundig genootschap Kunstliefde’.

Lid Kunstliefde
Weddepohl was, zoals bleek in de beschre-
ven jaren, lid van twee verenigingen. Dat

was niet uitzonderlijk. Meervoudig lid-
maatschap kwam in die tijd veel voor onder
beeldende kunstenaars. De meesten van hen
waren lid van twee of drie verenigingen. De
schilders en beeldhouwers van Hilversum
waren georiénteerd op Laren. Behalve lid
van de beeldende kunstenaarsvereniging
van hun woonplaats waren zij dat veelal ook
van de Gooische Schildersvereniging of
van de vereniging Laren-Blaricum. Maar
geen van hen was gericht op Utrecht, laat
staan lid van Kunstliefde. Het contact van
Weddepohl met de Utrechtse vereniging
lijkt dan ook niet tot stand gekomen te zijn
via de Hilversumse kunstbroeders. Mis-
schien wel via zijn plaatsgenote Adri Pieck?
In haar oeuvre komt de stad Utrecht echter
weinig voor. Als zij in de open lucht schil-
derde was dat in de driehoek Blauwkapel,
Laren, Amersfoort. Vandaar dat zij lid was
van de Gooische. Dan was er nog het echt-
paar Luigi de Lerma en Sophie van der
Does de Willebois, elk pottenbakker en ke-
ramist, sedert 1935 wonend in Groenekan.
Alin 1937 kregen zij gelegenheid werk van
hun handen te exposeren op een tentoon-
stelling van de vrijwel met Kunstliefde ge-
fuseerde Utrechtse vereniging ‘Voor de
Kunst’. De De Lerma’s hadden sedertdien
relatie met Kunstliefde. Het lijkt waar-
schijnlijk, dat Weddepohl rond 1940 hun
kleine pottenbakkerij aan de Kastanjelaan
wel eens bezocht. Opmerkelijk is, dat De
Lerma en Weddepohl in dezelfde tijd het
lidmaatschap van Kunstliefde aanvroegen.
In het jaarverslag over 1940 komen zij bei-
den voor het eerst op de ledenlijst voor, ui-
teraard bij de categorie werkende leden.
Terloops zij opgemerkt, dat er in datzelfde
verslag nog een andere inwoner uit de ge-
meente Maartensdijk wordt vermeld, t.w.
L.Kaars Sypesteyn-Cnoop Koopmans,
Kastanjelaan 2 in Groenekan. Zij staat ge-
boekt als kunstlievend lid.

Portrettist
Weddepohl kon in 1940 direct al aan de na-
jaarstentoonstelling van Kunstliefde deel-
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Bronzen portretkop van
jonge man, véor 1940
gemaakt. Waarschijnlijk
voor het eerst
geéxposeerd op de grote
tentoonstelling ‘Onze
Kunst van Heden’ in het
Rijksmuseum, in de
winter van 1939/1940.
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nemen. Er waren van hem drie stukken: een
portretbuste, een portretkop en een masker.
In het dagblad ‘De Tijd’ kwalificeerde de
bekende kunstrecensent Jan Engelman de-
ze stukken als ‘koele beheerste portretkop-
pen en maskers’. Het echtpaar De Lerma
was op die tentoonstelling ook met werk
vertegenwoordigd. De recensent vond hun
gebakken aardewerk speels en getuigen
van een eigen talent. Een jaar later was
Weddepohl weer met een inzending aan-
wezig op de ledententoonstelling van
Kunstliefde. Dit keer stonden er twee bron-
zen portretbustes en een chamotte masker.
Dit beeldhouwwerk trok de aandacht van
Cor Schilp, de kunstcriticus van het
Utrechts Dagblad. In de uitgave van die
krant d.d. 1 december 1941 schreef hij:
‘Charles Weddepohl ontplooit zich blij-
kens de bronzen bustes tot een portrettist
van serieuze deugden, scherp op de per-
soonlijkheid ingaand zonder de behoefte te
verloochenen aan een schoone althans
boeiende synthese. Gevoeligheid is de
grootste bekoring van het masker’. Schilp

was een goed kenner van het wereldje der
Utrechtse kunstenaars. Hij volgde ieder er-
van op de voet en had oog voor ontwikke-
lingen in iemands werk. Hij noemde Wed-
depohl een portrettist. Maar dat betekende
niet, dat hij die hoedanigheid per se als een
eindpunt zag. Voor hem was het veeleer
een stadium in de loopbaan van deze kun-
stenaar. In datzelfde jaar 1941 was Wedde-
pohl lid geworden van de Nederlandsche
Kring van Beeldhouwers, afgekort NKB.

NKB

De NKB was de, in 1919 opgerichte, lande-
lijke belangenvereniging van beeldhouwers.
In november 1940 had Weddepohl het lid-
maatschap van de Kring aangevraagd. Hij
was van mening als beeldhouwer ver ge-
noeg te zijn om toegelaten te kunnen wor-
den. Van de secretaris kreeg hij per omgaand
een verzoek werk toe te zenden voor de bal-
lotagevergadering op 7 december 1940.
Weddepohl zou er graag aan willen voldoen,
maar hij zag bezwaren. Om te beginnen was
het lastig om sculpturen onbeschadigd op de
vergaderplaats te krijgen. Dat was in dit ge-
val het American Hotel op het Leidseplein.
Maar er was een groter bezwaar. Het repre-
sentatieve gedeelte van zijn werk stond uit:
een drietal stukken op de najaarstentoon-
stelling bij St. Lucas en een viertal bij Kunst-
liefde. Een en ander zou dus niet beschik-
baar zijn op het tijdstip van de ballotage. In
zijn antwoordbrief van 29 november sloot
Weddepohl een aantal foto’s in van beeld-
houwwerk van zijn hand. Bovendien wees
hij het bestuur op enkele leden van de
NKB, die van zijn werk op de hoogte
waren, w.o. Sondaar. Maar in de bestuurs-
vergadering van 7 december werd besloten
de statutaire ballotageprocedure aan te
houden. Weddepohl werd verzocht ter wil-
le van ecen beoordeling werk in te sturen
voor de eerstvolgende Kringexpositie.

Het vrije beeld
In 1941 organiseerde de Kring een grote
overzichtstentoonstelling in de bovenzalen



van het Stedelijk Museum. In zijn ope-
ningsrede kon professor Jan Bronner met
trots constateren: ‘Er groeit een beeld-
houwkunst in Nederland’. Het zou te ver
voeren de ontwikkeling waarop Bronner
doelde toe te lichten. Wel dient vermeld, dat
de beeldhouwkunst in Nederland zich ge-
stadig aan het bevrijden was uit de greep
van de architectuur. Het vrije beeld was ter-
rein aan het winnen. Via de oriéntatie op
Franse beeldhouwers, w.o. Despiau en
Maillol, nam ook de belangstelling voor fi-
guur- en portretstudies bij de beeldhouwers
toe. Exponenten van deze vrije beeldhouw-
kunst waren o.a. Andriessen, Bolhuis, Has-
soldt, Havermans, Raedecker, Starreveld,
Sondaar en Wezelaar. Zij zouden na 1945
toonaangevend worden in de NKB. Wed-
depohl nam ook deel aan de hiervoor ge-
noemde grote tentoonstelling in het Stede-
lijk. Uit correspondentie in het archief van
de NKB kan worden opgemaakt, dat hij in-
middels lid was geworden.

Julianalaan
Intussen was het einde van het tweede be-
zettingsjaar in zicht. Weddepohl raakte in

december nog even verwikkeld in een ver-
meldenswaardige correspondentie. Op o.a.
de inzendbiljetten van Kunstliefde had hij
steeds als adres opgegeven Julianalaan
no.l. Hijj stond erop, dat 66k de gemeente
de weg waaraan zijn huis was gelegen naar
de kroonprinses zou noemen. Hij kon zich
wat betreft deze naamgeving beroepen op
de stukken van de in 1937 verstrekte bouw-
vergunning. Maar burgemeester Tjalma liet
weten, dat nimmer was besloten bedoelde
weg Julianalaan te noemen. ‘Inmiddels is
Uwe woning door mij plaatselijk aangeduid
als Hollandsche Rading Westzijde no.7’
schreef de burgemeester in een brief van 12
december 1941. Beroep was uitgesloten,
want de gemeenteraad was op non-actief
gesteld. Liep Tjalma met zijn besluit zelfs
vooruit op een maatregel van de bezetter?
Eerst per 13 februari 1942 werden burge-
meesters gelast straatnamen van levende le-
den van het huis van Oranje te vervangen.
In diezelfde maand eiste het Departement
van Volksvoorlichting en Kunsten aanslui-
ting van alle kunstenaarsverenigingen bij de
zgn. Kultuurkamer. Een kunstenaar, die
geen lid was mocht zijn of haar beroep niet
meer uitoefenen. Arti, Lucas en Pulchri
meldden zich kort daarop aan. Zij dachten
zo hun belangen en die van de leden veilig
te kunnen stellen. Kunstliefde volgde om
dezelfde redenen op 26 maart.

Portret van Philip

Zeker voor wie moest leven van de verkoop
van zijn kunst waren de omstandigheden in
de oorlog uiterst moeilijk. Er waren nog wel
tentoonstellingen, maar de belangstelling
van het publiek slonk van jaar tot jaar. Soms
kon een kunstenaar met een door hem ge-
maakt stuk in natura betalen. Weddepohl
maakte waar het kon van deze mogelijkheid
gebruik. In het laatste oorlogsjaar was er
geen openbaar vervoer. De zevenjarige
Claus kon deswege niet (in Hilversum) naar
school. Tezamen met enkele andere kinde-
ren uit de Rading kreeg hij les van meester
Stoutjesdijk, in diens huis aan de Spoorlaan.

Charles Despiau,

Portret jong meisje uit

Landes, tin.
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‘In ruil’ daarvoor maakte Weddepohl een
portret van Philip, de zoon van de onderwij-
zer. Behalve deze incidentele ‘ontvangsten
in natura’ was er dan nog de opbrengst van
het in deze jaren verhuurde benedenhuis.
Als andere inkomsten ontbraken moest de
beeldhouwer terugvallen op het eerderge-
noemde ‘Voorzieningsfonds voor kunste-
naars’. Hij had zijn ‘recht’ in 1940 onderge-
bracht bij Kunstliefde. Deze vereniging kon
voor hem in Den Haag de uitkering aanvra-
gen. Van 1941, 1942, 1943 en 1945 ontving
hij telkenjare zo’n uitkering over het volle
aantal in het reglement genoemde weken.
Dat aantal was maximaal 13 per jaar. Gege-
ven de toenemende voedselschaarste was
het overigens gunstig om op die plek in Hol-
landsche Rading te wonen. Groente werd in
de tuin gekweekt. Melk kon dagelijks bij
Van Vulpen worden gehaald. Een zoon van
de boer kwam vanwege zijn leeftijd in 1944
in aanmerking voor gedwongen tewerkstel-
ling in Duitsland. Als er een razzia dreigde
sliep hij op de vliering van Westzijde 7. Het
jaar daarvoor had deze vliering een tijdlang
als onderduikplaats gediend voor een jood-
se man uit de kennissenkring van Wedde-
pohl. De mensen daar in De Rading konden
elkaar vertrouwen. Niettegenstaande de be-
narde tijdsomstandigheden, vond er bij de
Weddepohls gezinsuitbreiding plaats. Op 15
december 1944 werd een tweede zoon ge-
boren. Hij werd Caspar genoemd.

Schaarste

In de loop van de bezettingsjaren ging het
aan veel ontbreken om te kunnen modelle-
ren, zoals kolen om een atelier te verwarmen
en elektriciteit om deze werkruimte te ver-
lichten. Grondmaterialen als boetseerklei,
chamotte en gips werden schaars. Voorzo-
ver nog wel eens materiaal via het bestuur
van de Utrechtse vereniging werd toegewe-
zen, was het bovendien prijzig. Tekenend
voor zijn situatie was, dat Weddepohl al in
1941 uit het ‘Boellaardfonds’ van Kunst-
liefde een bedrag ontving van F.60,-. voor de
aankoop van materialen en modelkosten.

Het atelier aan de Achtergracht in Amster-
dam had hij nog een tijdlang aangehouden.
Maar zo omstreeks 1942 moet hij deze
werkplek opgegeven hebben. De beeldhou-
wer probeerde het contact met zijn vereni-
gingen zoveel als mogelijk voort te zetten.
Bij de Hilversumse vereniging was zijn laat-
ste tentoonstelling in de zomer van 1941, in
de Burgerzaal van het Raadhuis. In het Ou-
de Raadhuis zetelde de Ortskommandant. In
Utrecht was hij in ieder geval nog op de le-
dententoonstelling van Kunstliefde in no-
vember/december van dat jaar. Een van zijn
drie stukken daar was een portretbuste in
chamotte, dus niet in gips. Wat betreft Lu-
cas staat hij nog vermeld in de catalogus van
de zomertentoonstelling van 1943. Zijn in-
zending bestond uit drie stukken: een tors,
een masker in chamotte en een kop. In het
voorjaar van 1944 ontbrak hij echter op de
ledenexpositie van deze vereniging in het
Stedelijk. De treinverbindingen waren in-
middels zo slecht geworden, dat het contact
met Amsterdam verloren ging. Ook zijn
vrouw moest haar werk aan de kleuterschool
in de Jordaan noodgedwongen be€indigen.

Technisch intermezzo

Hiervoor werd opgemerkt, dat Weddepohl
vanaf 1941 ook stukken in chamotte had
geéxposeerd. Dat vroeg even om aparte ver-
melding. De eerste jaren na zijn schilderspe-
riode had hij namelijk als modelleur uitslui-
tend gewerkt in (boetseer)klei. Van deze, in
klei gecreéerde, vormen werden vervolgens
afgietsels in gips gemaakt. Soms werd van
een gipsen portret een exemplaar in brons ge-
maakt. Dat liet Weddepohl doen bij Binder,
een bronsgieter in Haarlem. Al vanaf 1940
was Weddepohl in chamotte gaan werken.
Daarbij werd van het kleimodel een gipsen
mal gemaakt. In die mal werd ongebakken
chamotte gedrukt. Daarna werd de mal (in
gedeelten) verwijderd. Vervolgens werd het
chamotte beeld gebakken. Tot 1942 liet
Weddepohl de mallen maken door een gips-
gieter in A’dam, daarna deed hij het zelf. De
chamotte beeldjes werden gebakken bij Van



Amstel. Die had zijn pottenbakkerij in een
schuur van de oude boerderij, gelegen achter
het gemeentehuis in Maartensdijk. Zodra
Weddepohl een of meer stukken klaar had
liet hij het Jo van Amstel weten. Die hield
dan bij een volgend gebruik van zijn (aan-
vankelijk) houtgestookte oven plaats vrij
voor werk van de kunstenaar uit de Rading.
Het waren meest kleine beeldjes, niet groter
dan 50 cm. Deze kunstwerken werden ge-
bracht en gehaald per fiets, gewikkeld in een
dekentje en geborgen in een kist.

Tentoonstellingscommissie

Evenals andere beroepsverenigingen van
kunstenaars werd ook Kunstliefde direct na
de oorlog gezuiverd. Drie werkende leden
werd het lidmaatschap ontnomen. Zij wa-
ren lid geweest van de NSB of hadden er-
mee gesympathiseerd. Al op 23 juni 1945
werd de eerste Algemene Vergadering ge-
houden. Besloten werd de naam van de ver-
eniging te veranderen. De oude naam
‘Schilder- en Tekenkundig Genootschap
Kunstliefde’ werd kortweg ‘Genootschap
Kunstliefde’. Met deze naamsverandering
werd nog eens opnieuw benadrukt, dat be-
halve schilders ook beoefenaars van ande-

re beeldende kunsten lid konden worden.
Uit Groenekan kwam er nu als werkend lid
bij: G. Douwe, graficus, Utrechtseweg 353.
In de ledenvergadering van 17 november
was Weddepohl ook aanwezig. Hij werd
met de bekende schilder Otto van Rees en
de beeldhouwer-edelsmid Leo Brom lid
van de tentoonstellingscommissie. Deze
commissie bestond uit drie werkende en
twee kunstlievende leden. Zij had tot taak
jaarlijks een aantal exposities te organise-
ren van werk van een of een combinatie van
kunstenaars van buiten de vereniging.

Figuratief

Zo werden in oktober 1946 door de ten-
toonstellingscommissie ~ stukken  van
A.C.Willink geéxposeerd. Met het oog op
het vervolg wordt aan leven en werk van de-
ze schilder even aandacht besteed. Willink
had als kunstenaar een opvallende ontwik-
keling doorgemaakt. In de eerste jaren van
zijn loopbaan was hij de abstracte schilder-
kunst toegedaan. Na enkele jaren bekroop
hem de twijfel. Gaandeweg bracht hij in zijn
schilderwerk elementen uit de werkelijkheid
aan. Tenslotte koos hij voor het realisme.
Maar door die keuze kwam hij voor een pro-
bleem te staan. Bij het zoeken naar een ei-
gen stijl in de veelheid van ismen (w.o. ku-
bisme en constructivisme) had hij namelijk
geen techniek ontwikkeld. Hij ging zich nu
stap voor stap het métier eigen maken: lang-
zaam en bedachtzaam heel precies leren
schilderen. Zo kwam Willink al in de derti-
ger jaren tot een uiterst zorgvuldige en ge-
detailleerde schildertechniek. Als autodi-
dact had ook Weddepohl zich de techniek
van zijn kunst met veel geduld, toewijding
en inventiviteit eigen gemaakt. Evenals Wil-
link, kende hij een grote betekenis toe aan
gedegen vakmanschap. De beide kunste-
naars hadden elkaar al eerder ontmoet in
Amsterdam. In de contacten tijdens deze
tentoonstelling bij Kunstliefde, werd hen
eens te meer duidelijk, dat zij geestverwan-
ten waren in de kunst. Ook in latere jaren
zouden Weddepohl en Willink elkaar nog

Portret van A. Plukker,
violist. Model van
boetseerklei, nog niet af.
Na afronding werd van
zo'n model een

gipsafgietsel gemaakt.
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Het beeld waarmee
Weddepohl, buiten
mededinging, deelnam
aan de tentoonstelling
‘Monumenten’ in
nov/dec 1946 in het
Stedelijk. Op de vier
zijden van de sokkel
waren reliéfs
aangebracht. Het geheel
was een monumentje.
Van het beeld bestond

een mal.
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meermalen zien en van gedachten wisselen.
Zij vonden elkaar dan o.a. in hun onom-
wonden afwijzing van de non-figuratieve
kunst. Overigens was er in die naoorlogse ja-
ren in de bééldhouwkunst nog niet zozeer
sprake van een non-figuratieve ontwikke-
ling. Dat blijkt bijvoorbeeld uit de stijl van
de naar schatting 25 oorlogsmonumenten
die tussen 1945 en 1950 in de provincie tot
stand kwamen. Voorzover geen zuilen of
metselwerk (Westbroek), waren het alle fi-
guratieve beelden of beeldengroepen.

Buiten mededinging
Overigens dreigde er na de bevrijding een
wildgroei aan middelmatige monumenten.

De NKB wist in oktober 1945 een monu-
mentenstop te bewerkstelligen. Vervolgens
schreef de Kring een prijsvraag uit. Wer-
kende beeldende kunstenaars werd ge-
vraagd met voorbeelden te komen die voor
locale gedenktekens bruikbaar waren. De
tentoonstelling van de inzendingen, getiteld
‘Monumenten’ werd gehouden in het Stede-
lijk Museum in november/december 1946.
Weddepohl nam, evenals o.a. Wim van
Hoorn, Jacques van Rhijn, Kees Schrikker
en Frits Sieger, buiten mededinging aan de
expositie deel. In de catalogus werd zijn in-
zending vermeld onder nummer 17, met als
motto ‘Otto’. Blijkens een foto was de
hoofdfiguur van het kunstwerk een neerge-
zeten vrouw. Lichtelijk tegen haar aanleu-
nend staat een kind, dat vrijelijk en argeloos
de wereld inkijkt. De in chamotte uitgevoer-
de compositie van 40 cm hoog stond op een
relatief hoge rechthoekige sokkel. Op alle
vier zijden van deze sokkel waren in reliéf
figuren van mannen en vrouwen aange-
bracht. Deze reliéffiguren brachten een ver-
haal in beeld, dat ongetwijfeld verband hield
met de oorlogsjaren. Met de sokkel ging het
verhaal verloren.

Try-out

De betekenis van de tentoonstelling ‘Monu-
menten’ was niet gering. Vakbekwame
beeldhouwers kwamen in contact met ge-
meentebesturen en plaatselijke oprichtings-
comités. Dat leidde in een aantal gevallen tot
een verzoek een ontwerp te maken, toege-
sneden op de locale oorlogsgeschiedenis. Bij
Weddepohl kwam het niet tot een dergelijke
opdracht. Mogelijk ook, omdat hij in de
maanden na de tentoonstelling reeds het plan
had opgevat Nederland te verlaten en naar
Zuid-Afrika te emigreren. Zijn beide broers
August (1901) en David (1904) waren hem
voor gegaan. Zij waren respectievelijk in Jo-
hannesburg en Kaapstad succesvol in zaken
en drongen aan op zijn komst. Het moet voor
Weddepohl een moeilijke afweging geweest
zijn. Bij de plaatselijke verenigingen van
beeldende kunstenaars waarvan hij lid was,



had hij een goede naam als modelleur ver-
worven. Op landelijk niveau was hij deel
gaan uitmaken van het netwerk van de (in de
jaren dertig) door Bronner opgeleide beeld-
houwers. Tot dat netwerk behoorden o.a.:
Chris Hassoldt, Corine Heslenfeld, Nel
Klaassen, Ans op ‘t Land, Gerarda Rueter,
Kees Schrikker, Frits Sieger en de Sondaars.
Het land verlaten hield in verlies van hetgeen
hij in jaren aan ‘goodwill’ had opgebouwd.
Maar Weddepohl twijfelde of er in Neder-
land voldoende perspectief was voor hem en
zijn gezin. Hij besloot tenslotte tot een try-
out. Zijn huis verkopen zou betekenen alle
schepen achter zich verbranden. Hij vertrok
in augustus 1947 voorlopig alleen naar zijn
oudste broer in Johannesburg. Bij gebleken
succes zou aldaar gezinshereniging volgen.
Bij de keuze voor deze oplossing zal ook ge-
speeld hebben dat bij de Weddepohls ge-
zinsuitbreiding werd verwacht.

Zuid-Afrika

De Nederlandse Kring van Beeldhouwers
steunde zijn reis. Hij zou de culturele betrek-
kingen tussen Nederland en Zuid-Aftika
kunnen bevorderen. Mogelijk kon dit zelfs
leiden tot afzet van Nederlands beeldhouw-
werk aldaar. De rijksoverheid gaf, om de-
zelfde redenen, een reissubsidie. Van zijn ba-
gage maakten deel uit een aantal figurale
plastiekjes, portretbustes en maskers, daar-
enboven een tiental schilderijen. Kort na aan-
komst hield hij een tentoonstelling van deze
stukken in Johannesburg, in een zaal van een
warenhuis. De belangstelling was groot, de
persrecensies waren gunstig, maar deson-
danks werd er niets gekocht. Na deze zake-
lijk gezien teleurstellende expositie ging hij
manhaftig aan het werk. Zijn broer had voor
een geschikte werkplek gezorgd in een van
diens bedrijfsgebouwen en bovendien voor
enkele portretopdrachten. Daar kwamen al
doende nog nieuwe bij. Maar Weddepohl
moest ervaren, dat er wel enige belangstel-
ling was voor schilderkunst, maar nagenoeg
geen voor beeldhouwkunst. Curieus was, dat
zijn in chamotte uitgevoerde plastiekjes vaak

broos en teer werden gevonden. Zij zouden
te breekbaar zijn voor de ‘harde aanpak’ van
het huispersoneel. Wat hij in Zuid-Afrikaan-
se steden miste was een locale vereniging
van kunstenaars. In Nederland fungeerde het
lidmaatschap van een dergelijke vereniging
als belangrijke toegang tot de ‘kunstmarkt’.
Na een verblijf van zeven maanden was hij
einde maart 1948 in het vaderland terug. Zijn
conclusie was duidelijk: er waren in Zuid-
Afrika (nog) geen toekomstmogelijkheden
voor beeldhouwers. Weddepohl stond overi-
gens niet met lege handen. De koppen en
maskers, die hij had gemaakt van negers en
negerkinderen had hij meegenomen naar Ne-
derland. In Hollandsche Rading werd hij
verwelkomd door een ‘vitgebreid’ gezin. Op
11 januari was er kindje bij gekomen. Het
meisje was Marianne genoemd.

Negermeisjeskopje, door
Weddepohl gemaakt in
Zuid-Afrika. Hoog 25
cm. In 1952 gekocht
door de Rijksdienst en in
bruikleen afgestaan aan
de gemeente M dijk.

Daar sierde het

Jjarenlang de bali van

‘Burgerzaken’. Een
enkeling kende de naam
van de maker. Na
opheffing der gemeente
per 1 januari 2000 werd
het beeld opgeborgen in
het depét van de nieuwe
gemeente De Bilt. Qoit
zal dit mooie kopje weer

boven water komen.
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Portretkop van Otto van
Rees, schilder, hoog
30,5 cm, breed 19,5,

bewerkt oppervlak. In
1944 werd Van Rees 60
Jaar, mogelijk werd het
portret ter gelegenheid
daarvan gemaakt. De
Rijksdienst kocht in
1959 een exemplaar.
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Persoonlijke signatuur

Na terugkomst hernieuwde Weddepohl
zijn contact met de vereniging in Hilver-
sum, met Kunstliefde en Lucas. Op de na-
jaarstentoonstellingen van élk dezer ver-
enigingen gafhij in 1948 acte de présence.
Bij St.Lucas in het Stedelijk Museum was
er dit keer maar één werk van hem: een
kopje van een negerkind, in chamotte. In
zijn eenvoud was het een sterk portret en
hoewel klein had het toch iets monumen-
taals. In de prospectus van Hilversum ston-
den bij zijn naam twee stukken vermeld:
een compositie met als titel ‘Moeder en
kind” en een bronzen portret van Mevr.W.

Het laatste, zij het in chamotte, was ook
tentoongesteld op de najaarsexpositie van
Kunstliefde. Daarenboven was daar een
roodbruin getinte portretbuste van zoon
Claus, een staand naakt, een figuurtje met
draperie en een negerkop. In het Utrechts
Nieuwsblad van 27 november 1948 stond
een waarderende recensie van Cor Schilp
(C.A.S.) over deze inzending. Hij schreef:
‘Charles Weddepohl heeft portretten inge-
zonden die duidelijk maken, dat zijn werk
weer aan persoonlijke signatuur heeft ge-
wonnen. Ook zijn kleinere plastieken in-
zonderheid het staand naakt met draperie,
mogen worden gereleveerd evenals de ne-
gerkop’. Omstreeks deze tijd moet Wed-
depohl een kleine elektrische oven aange-
schaft hebben.

De portretbuste van Claus en het staande
beeldje kunnen, gezien de afmetingen, in
deze oven gebakken zijn.

Ontwikkelingen

Tot nog toe was Weddepohl in hoofdzaak
portretbeeldhouwer geweest. Naar por-
tretkoppen ging ongetwijfeld de grootste
vraag uit. Maar hij was er de persoon niet
naar om zich door zoiets te laten beper-
ken. Uit de hiervoor gegeven opsomming
van inzendingen van 1948 blijkt bijvoor-
beeld, dat hij nu ook kleine beelden ‘ten
voeten uit” had gemaakt. Waren deze mis-
schien bedoeld als voorstudies van grote-
re beelden, die hij in gedachten had? Een
andere ontwikkeling in zijn werk tekende
zich op dat moment al wel duidelijk af.
Wat materiaal betreft had hij na 1945 het
‘gipsen tijdperk’ afgesloten. Chamotte
was zijn favoriete grondstof geworden.
Het was betaalbaar én weerbestendig.
Door menging van de klei met kleur kre-
gen zijn plastieken een soms fascineren-
de werking. Door het nauwkeurig op-
brengen van de chamotte kon hij boven-
dien een lichtelijk ruw oppervlak bewerk-
stelligen. Door barstjes en scheurtjes
kreeg een figuur dan een mooie tint en
toon. Van een en ander getuigde in juli



1949 de recensent van ‘Het Katholiek
Dagblad’. Hij schreef zijn recensie n.a.v.
Weddepohls deelname aan een tentoon-
stelling van Kunstliefde in het Centraal
Museum te Utrecht. Het gedeelte van de
tekst, dat op hem betrekking heeft luidde
als volgt: “Weddepohl blijft ook zijn ar-
tistiek ‘credo’ trouw, en terecht want zijn
werk is van een voorname allure. De
even-getinte chamotte verleent zijn plas-
tiekjes een ‘huid’ met een innemende be-
koorlijkheid’. In diezelfde recensie werd
terloops ook nog een affiche geprezen,
van Douwe, zoals eerder vermeld een
kunstzinnig typograaf woonachtig in
Groenekan.

Open lucht

1949 was voor de Utrechtse kunstenaars
een jaar van grote exposities. Genoemd
werd al de expositie in het Centraal Mu-
seum. Maar verder was Kunstliefde te
gast bij Pulchri Studio in Den Haag en in
Denemarken bij het gemeentebestuur van
Aarhus. Weddepohl nam zo met gemid-
deld vier stukken aan al deze tentoonstel-
lingen deel. Het was met name voor een
beeldhouwer altijd een zorg om ingezon-
den stukken onbeschadigd op het verza-
meladres en vervolgens (de niet verkoch-
te) ook weer ongeschonden in het atelier
te krijgen. En chamotte mocht dan ge-
schikt zijn voor buiten, het was niet be-
stand tegen een ruwe omgang. Een com-
plicatie bij dit alles was ook nog, dat
Weddepohl geen auto had. Gelukkig viel
er in de kring van kennissen vrijwel altijd
iemand te vinden, die op het kritieke mo-
ment met een voertuig voorreed. Voor
Weddepohl werd in dit overvolle jaar
1949 Sonsbeek het hoogtepunt. In het
park met die naam bij Arnhem, was van
1 juli tot 18 september een tentoonstelling
van beeldhouwwerken uit verschillende
Europese landen, aangevuld met Neder-
lands werk. Uit Engeland waren er beel-
den van Epstein en Moore en uit Frank-
rijk o.a. van Despiau, Maillol, Rodin en

Claus, roodbruine portretbuste van een jongen, chamotte, 38,5 bij 38,4, diam.

18,5. Van dit portret werden drie exemplaren gemaakt. In 1949 werd een
exemplaar door het rijk aangekocht. De kunstcriticus van het weekblad “De
Linie’ vond het portret een treffende verbeelding van ‘een jongen, die pril,
schuw en ietwat melancholiek op de drempel van het grote-mensen-leven staat’.
De beeldhouwer zal ingenomen zijn geweest met deze karakterisering. Het was
immers zijn intentie in het eigene van een gezicht (ook) een algemeen menselijk
gegeven tot uitdrukking te brengen. Zoals vermeld: in zijn schildersperiode was

dit reeds een grondthema.
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A. Maillol, Vrouw met
sluier. De beelden van
deze Franse kunstenaar
vertonen verwantschap
met Griekse sculpturen.
De totale vorm van zijn
vrouwenfiguren spreekt.
Details blijven
ondergeschikt. De

' gestalten zijn niet
dramatisch zoals bij
Rodin. De kwaliteiten
zijn eerder: eenvoud en
rust. Maillol werkte het
liefst in steen. Brons
absorbeerde hem te veel
licht. Weddepohl moet
in de jaren vijftig
bewondering gehad
hebben voor de stijl van
Maillol.
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Zadkine. Tot de Nederlandse inzending
behoorden o.a. werken van Couzijn,
Klaassen, Van Pallandt, Schrikker en We-
zelaar. Bij de 55 Nederlandse inzenders
waren er 5 uit de provincie Utrecht: Hek-
man, d’Hont, Van Luyn-Metz, Sondaar
en Weddepohl. In augustus bezochten
Weddepohl en zijn vrouw Sonsbeek. Hij
was onder de indruk van de Franse inzen-
ding. In het bijzonder het werk van Mail-

lol boeide hem. Het jaar daarop is om een
geheel andere reden vermeldenswaard.
Claus, Caspar en Marianne kregen er na-
melijk een zusje bij genoemd Saskia. Als
gevolg van deze gezinsuitbreiding, kon
het benedenhuis nu niet meer worden ver-
huurd. Met instemming van de jury van
de NKB zou Weddepohl in 1953 en 1957
weer deelnemen aan Sonsbeek. In het
voorjaar van 1953 en in dat van 1954 was
er beeldhouwwerk van hem in Lisse: tus-
sen de bloemperken van de Keukenhof.

Paardfiguren

Jaarlijks was er in Utrecht een grote vee-
en paardententoonstelling. In het kader
daarvan werd er een hippisch concours
gehouden. Als prijzen stelde het gemeen-
tebestuur drie kleine kunstwerken ter be-
schikking. Op het bestuur van ‘Kunstlief-
de’ rustte de taak telkenjare drie kunste-
naars aan te wijzen om deze kunstwerken
te vervaardigen. Zo werd Weddepohl in
1952 gevraagd een plastiek van een
paardfiguur te vervaardigen. In datzelfde
jaar ontwierp hij ook nog een muurplaat
in chamotte met daarop in reliéf een af-
beelding van St. Martinus te paard. Het
was eveneens een opdracht van de ge-
meente Utrecht. Deze bood het kunstwerk
als geschenk aan bij de opening van het
nieuwe hoofdkantoor van de PEGUS in
1952. De uitvoering van deze beide, qua
onderwerp verwante, opdrachten werd
het begin van een nieuwe thematische
ontwikkeling in het werk van Weddepohl.
Al eerder had hij wel eens keramische
dierfiguurtjes gemaakt, maar nu ging hij
zich wat dieren betreft concentreren op
het paard. Hij boetseerde deze viervoeter
in allerlei standen en al of niet bereden.
De prospectus van de voorjaarstentoon-
stelling van ‘Kunstliefde’ vermeldde een
eerste resultaat: een paardje van gegla-
zuurde gebakken klei. Op de najaarsten-
toonstelling was vervolgens, behalve een
vrouwenfiguurtje met draperie, een rui-
tertje te bewonderen.



Nieuw contacten

In 1951 was Weddepohl lid van Arti ge-
worden. Zijn eerste tentoonstelling in het
bekende gebouw aan het Rokin was in
april/mei van dat jaar. Hij exposeerde er
met de beeldhouwers Geurt Brinkgreve,
Theo Dobbelman en Kees Schrikker. Hij
bleef ook de jaren erna met regelmaat bij
Arti deelnemen. Van de kunstenaarsver-
eniging in Hilversum had hij afscheid ge-

nomen. Zijn naam komt althans in de ex-
positielijsten van na 1951 niet meer voor.
In 1952 verlegde hij zijn activiteiten in
het Gooi naar Laren. Daar was in 1935
opgericht de Gooise Schildersvereniging.
Die vereniging hield haar seizoenten-
toonstellingen als vanouds in de kunst-
zaal van het plaatselijk hotel Hamdorff.
Deze tentoonstellingen genoten een zeke-
re faam bij het ingewijde publiek. Wed-

St. Maerten te paard,
patroonheilige van de
stad Utrecht, chamotte
muurplaat met reliéf,
hoog 108 cm, breed
89cm, kantoorgebouw
Pegus (UNA), 1952.
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Paardje, chamotte, 32
cm hoog, in 1954 door
de Rijksdienst
aangekocht en in
bruikleen afgestaan aan
de gemeente
Maartensdijk. Dit
beeldje kreeg als code
BCW: Bijzondere
Culturele Waarde.

depohl was via zijn Hilversumse kunst-
broeders op de hoogte geraakt van het La-
rense kunstleven. Maar meer nog hoorde
hij erover van de in Laren wonende
beeldhouwer Kees Schrikker. De beide
beeldhouwers hadden elkaar op menige
plaatselijke en landelijke tentoonstelling
ontmoet en waardeerden elkaars werk.
Schrikker was een bekende figuur in de
wereld van de beeldende kunstenaars. Hij
was o.a. bestuurslid van ‘Arti’ en van
‘Lucas’. Op zijn aanraden werd Wedde-
pohl in 1952 lid van de Gooise Schilders-
vereniging. Weddepohl komt vervolgens
vanaf dat jaar regelmatig voor in de suc-
cessieve catalogi van de Gooise.

Contraprestatie

In 1949 was de Beeldende Kunstenaars Re-
geling ingevoerd, afgekort BKR. In de ja-
ren nadien werd de regeling nogal eens bij-

gesteld, maar de kern bleef gehandhaafd.
Die kern was de zgn. contraprestatie: een
erkende beeldende kunstenaar kreeg een
vergoeding van de overheid in ruil voor een
artisticke tegenprestatie. Let wel: het was
een sociale voorziening. Een kunstenaar
kwam er alleen voor in aanmerking in tij-
den dat hij of zij niet over voldoende be-
staansmiddelen beschikte. De zogeheten
contraprestatie kon zijn bij voorkeur een in
opdracht vervaardigd kunstwerk of eventu-
eel het leveren van een reeds bestaand
kunstwerk. Even als velen van zijn colle-
ga’s ontkwam ook Weddepohl er niet aan
gebruik te maken van deze regeling. Na
1950 nam de afzet van zijn werk toe, maar
af en toe was hij toch genoodzaakt naar de
gemeentelijke afdeling Sociale Zaken een
signaal af te geven. Kleinere gemeenten
hadden voor de verdere gang van zaken
veelal een gemeenschappelijke regeling




getroffen. Zo kon Maartensdijk gebruik
maken van de Gooise commissie voor So-
ciale Kunstopdrachten. Die ‘aankoopcom-
missie’ nam in het voorkomende geval
contact op met Weddepohl. Dat contact
leidde vervolgens tot een advies aan B en
W terzake van een opdracht of aankoop.
Het bedrag van de overeengekomen prijs
kwam voor 75% van het rijk en 25 % van
de gemeente. Na oplevering van de ma-
quette of het ontwerp werd de aankoopprijs
in termijnen aan Weddepohl uitbetaald.
Aangekochte kunstwerken werden naar
evenredigheid der bijdragen tussen rijk en
gemeente verdeeld. Dat was althans het
streven. Een gemeente, die veel kunstwer-
ken behield kon rood staan bij het Rijk.

Naakt

In mei 1952 was de toepassing van de con-
traprestatie-regeling in de raad weer eens de
orde. Het College stelde voor preferentie te
geven aan kunstwerken, die geschikt waren
voor de gemeente of er betrekking op had-
den. Aan deze beide criteria voldeden zonder
meer veel werken van Adri Pieck. Zij had in
de loop der jaren een aanzienlijk aantal schil-
derijen gemaakt van elementen in het Maar-
tensdijkse landschap. De voorstellingen erop
waren daarenboven volstrekt onschuldig en
onomstreden. Van deze schilderes kon dus
probleemloos worden aangekocht en dat ge-
beurde ook af en toe. Maar hoe nu Wedde-
pohl een opdracht te geven voor een kunst-
werk dat te maken had met bijvoorbeeld
landschap of historie der gemeente. Een
beeld van graaf Floris of St. Maarten had
misschien gekund. Maar het gemeentebe-
stuur kwam er niet op. Het historisch besef
was zwak in die dagen. Wat betreft ‘ge-
schiktheid voor de gemeente’ was het ook al
niet eenvoudig. Veel van Weddepohls mens-
figuren waren naakten. Zo’n beeld werd niet
passend geacht in de publieke ruimte van
Maartensdijk. Zo was, in datzelfde jaar, van
de beeldhouwer aangekocht de eerderge-
noemde compositie getiteld ‘Moeder en
kind’. Het motief als zodanig had in de open-

bare ruimte weinig opzien kunnen baren.
Echter beide figuren waren ongekleed en
werden als zodanig “voor plaatsing in de ge-
meente minder geschikt’” bevonden. De
‘Dienst voor ‘s Rijks verspreide kunstvoor-
werpen’ ontfermde zich over het tweetal en
gaf'het vervolgens in bruikleen aan het Cen-
traal Museum in Utrecht.

Voorzitter Engelman

Intussen ging Weddepohl in Utrecht moei-
lijke tijden tegemoet. In 1951 was de dich-
ter/schrijver Jan Engelman voorzitter ge-
worden van Kunstliefde. Met verve en
vaart gaf hij leiding aan de vereniging.
Maar zijn solistisch optreden vermocht
nogal eens weerstanden op te roepen. In de
bestuursvergadering van 23 november
1953 stelde Engelman voor in de zgn. ten-

Masker. Tijdens zijn
verblijfin Zuid-Afrika
maakte Weddepohl 5
portrelten,
respectievelijk van: zijn
schoonzuster Marianne,
zijn nicht Terry, een
negermeisje, een neger
en een masker van een
negermeisje met een
band om het hoofd. Van
de laatste drie
portretten vervaardigde
hij vervolgens enkele
versies. Met name van
het masker werd menig

exemplaar verkocht.
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Titel: Compositie. Een
abstract werk van Carel
Willink uit 1923. In 1950
verscheen ‘De
schilderkunst in een
critiek stadium’ een
polemisch essay, waarin
Willink afrekende met de
abstracte, non-
figuratieve schilders. In
1951 viel de schrijver
W.F.Hermans hem bij.
Weddepohl was
uiteraard van een en

ander op de hoogte.

toonstellingscommissie de kunstlievende
leden de meerderheid te geven. Sommige
bestuursleden vreesden, dat zo’n meerder-
heid zou leiden tot een stelselmatige toe-
name van tentoonstellingen van kunste-
naars van buiten de vereniging. De wer-
kende leden zouden daarmee op het twee-
de plan raken. Engelman kreeg evenwel
zijn zin. In december 1954 bereikte het be-
stuur een brief met scherpe kritiek op het
gevoerde tentoonstellingsbeleid. De brief
was ondertekend door 15 werkende leden.
Weddepohl behoorde tot de onderteke-
naars en 60k een viertal bestuursleden. Die
bestuursleden kwamen echter in de verga-
dering van 3 maart 1955 terug op hun kri-
tiek. Weddepohl persisteerde en bedankte
in mei 1955 als lid. Het bestuur van Kunst-
liefde betreurde zijn vertrek ten zeerste.

De moderne kunst
Weddepohl had tijdens zijn 15-jarig lid-
maatschap een goede naam verworven in

de vereniging. Hij stond er bekend als een
hardwerkende kunstenaar, behorend tot
de ‘regelmatige inzenders op tentoonstel-
lingen en andere kunstmanifestaties’. Ge-
zien deze langdurige en intensieve relatie
met de Utrechtse vereniging moet hij
voor het bedanken een gewichtige reden
hebben gehad. Wat zou die reden geweest
kunnen zijn? Het antwoord op die vraag
maakt iets duidelijk over Weddepohls po-
sitie in de woelige kunstwereld van de ja-
ren vijftig. Weddepohl had zeker respect
voor de kwaliteiten van de dichter/criti-
cus Engelman. Hij was echter van oor-
deel, dat de literator in hem het accent te-
veel legde op de culturele taak van Kunst-
liefde. Dat zou er volgens Weddepohl toe
leiden, dat de kunstlievende leden, naar
schatting zo’n 400, de toon gingen aange-
ven. En juist in de gegeven omstandighe-
den dienden volgens hem de werkende le-
den, de beroepskunstenaars, het beleid te
bepalen. Dat hij terzake zo stellig was laat
zich begrijpen. In vele locale verenigin-
gen van beeldende kunstenaars was be-
roering ontstaan over de stormachtige op-
komst van de abstracte of non-figuratieve
kunst. In 1949 was de geruchtmakende
Cobra-tentoonstelling geweest in het Ste-
delijk Museum, met o.a. stukken van Ap-
pel en Corneille. Een groot deel van de
pers vond het maar ‘geklad en geklodder’.
Sandberg, de directeur van het Stedelijk,
steunde evenwel de ‘Abstracten’ door dik
en dun.

Geschokt

Weddepohl was met Willink van mening,
dat de abstracte kunst zich bewoog in een
amorf niemandsland. Schilderen en
beeldhouwen zonder enige oriéntatie op
de waarneembare werkelijkheid zag hij
als een doodlopende weg. Bovendien ver-
werd volgens hem het non-figuratieve tot
een ‘uitwijkgelegenheid voor talentloze
en gemakzuchtige lieden’. De vloedgolf
aan non-figuratieve stukken dreigde het
vakkundig schilderen, het métier, te over-



spoelen. Weddepohl wilde de vereniging
zo reorganiseren, dat deze ook op termijn
bestand was tegen een overmatige in-
vloed van modieuze stromingen. Zo dien-
de volgens hem het bestuur uitsluitend te
bestaan uit werkende leden. De laatsten
moesten een meerderheid hebben in de
tentoonstellings- en in de ballottagecom-
missie. Zoals gezegd: vier bestuursleden
stonden aanvankelijk achter dit voorstel
tot reorganisatie. Op het moment dat zij
erop terugkwamen, had hij geen vertrou-
wen meer in de toekomst van Kunstlief-
de. Weddepohl was door de gang van za-
ken in de Utrechtse vereniging danig ge-
schokt. Het droeg er toe bij, dat hij zich in
volgende jaren verre hield van het aan-
vaarden van welke verenigingsfunctie
dan ook.

Meisje met veulen

De eerdergenoemde beeldhouwer Kees
Schrikker was lid van de Gooise commis-
sie voor sociale Kunstopdrachten. In die
kwaliteit had hij in september 1954 in sa-
menwerking met de ‘Zeister Kunststich-
ting” een tentoonstelling van moderne
Nederlandse kunst georganiseerd in en
om het slot Zeist. Meer dan 4000 bezoe-
kers bestegen het bordes van het oude
gebouw. Weddepohl had er met zeven in-
zendingen aan deelgenomen en in zake-
lijk opzicht niet zonder succes. Een jaar
later was er echter alleszins aanleiding
hem weer eens een opdracht te verstrek-
ken in het kader van de BKR-regeling. In
de zomer van 1955 trad de Gooise com-
missie met Weddepohl in overleg over
onderwerp, voorlopige prijs en leverings-
termijn. Dit keer zou het een parkbeeld
worden. De commissie gaf de kunstenaar
in overweging naakt te vermijden. In de
raadsvergadering van augustus kon ge-
meente-opzichter Wijnen de maquette
onthullen. Het bleek een ontwerp te zijn
van een meisje met een veulen. Het jaar
daarop voltooide de kunstenaar het beeld.
Het was uitgevoerd in fraai wit enigszins

op marmer gelijkend weerbestendig ma-
teriaal, beton gemengd met een kunststof
en voorzien van wapening. De begeleid-
ster van het veulen droeg een bijna door-
zichtig kleed tot even boven de knieén.
Zij werd met het jonge paard omstreeks
1955 geplaatst op het Rondje in Holland-
sche Rading en prijkt daar nog steeds op
haar hoge bakstenen sokkel.

Danseresje

Weddepohl was intussen ruim een kwart
eeuw werkzaam als beeldhouwer. Zijn
werk was steeds in ontwikkeling geweest.
Na de fase van portretteren had hij al in
de oorlogsjaren kleinere vrouwelijke

Na levering aan de
gemeente van een
geldeed meisje met
veulen, maakte
Weddepohl eenzelfde
tweetal zij het nu met een
nacakt meisje. Had hij
tenslotte toch geen vrede
met de eerste compositie?
De tweede versie stond
enige tijd buiten, dicht bij
de voordeur van het
(boven)huis. Op een dag
misten de kinderen het
tweetal. Het was

verkocht.
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Vrouw met draperie,
chamotte. Grote beelden
werden gebakken bij
Potterie Mobach aan de
Kanaalweg in Utrecht.
Zij werden er in delen
naar toe gebracht, daar
gemonteerd en gebakken.
Dit chamotte beeld werd
in 1954 door de
gemeente Zeist gekocht
voor F.1275,- en
geplaatst voor het
gemeentehuis. In 1966
werd het ‘door baldadige
Jeugd’ grondig vernield.
Met toestemming van de
beeldhouwer werd het bij
Joosten in Soest in brons
gegoten en herplaatst. Al
eerder, in 1961, was
Weddepohlis beeld
‘Vrvouwenfiguur’ (1957)
aan het einde van de
Slotlaan onherstelbaar
beschadigd. Gelukkig
had de kunstenaar nog
een mal. Ook dat beeld
werd in brons gegoten en

herplaatst.

36

naakten vervaardigd. Het waren kunst-
werken op zichzelf. Maar het bleken ook
voorgangers te zijn van grotere beelden.
Deze grotere kenmerkten zich door een
vaste gesloten vorm, een volle gestalte,
een statische gracieuze houding en een
klassiek kapsel. Sommige van deze grote
beelden lijken georiénteerd op de Franse
beeldhouwer Maillol. Dat geldt 0.a. voor
‘de baadster’ in het Amstelveense Lely-
plantsoen. Weddepohl kwam vervolgens

weer tot nieuwe vormen en experimen-
teerde met ander materiaal. Zo maakte hij
na 1965 naam met grote paardfiguren van
beton. Een meer dan levensgroot steige-
rend paard stond jarenlang in het gazon
van het buitencentrum van de Nederland-
se Protestanten Bond in Lage Vuursche.
In de jaren zestig werden zijn vrouwenfi-
guren slanker, zelfs zwevend en licht. I1-
lustratief voor deze meer gestileerde beel-
den is het danseresje in Winschoten. Het
werd in 1962 door de Dienst voor ‘s Rijks
Verspreide Kunstvoorwerpen aan deze
gemeente in bruikleen afgestaan. Bever-
wijk ontving in 1964 van deze dienst een
wat kleinere uitvoering van dit ranke fi-
guurtje.

Italiaanse reis

Derkinderen, indertijd leermeester van
Weddepohl, had uitgesproken visies op
de kunst. Hij was onder meer van mening,
dat een kunstenaar in zijn werk aanslui-
ting zou moeten zoeken bij de kunst van
de klassieke oudheid en bij de H.Schrift.
Dat waren zijns inziens de blijvende
bronnen van onze beschaving. Wat de
klassieken betreft deelde Weddepohl de-
ze opvatting. Een tijdlang moet hij grote
bewondering hebben gehad voor de
Griekse sculptuur. De daaraan ontleende
inspiratie kwam tot uitdrukking in zijn
modelé en viel soms ook af te lezen van
de detaillering van handen en haardracht
van zijn beelden. Het was zo gezien al-
leszins te begrijpen, dat hij nog eens te-
rugwilde naar het Italié van de Renais-
sance. In 1962 werd hem een beurs toe-
gekend voor een reis naar dit land. Met
zijn vrouw bezocht hij opnieuw de Itali-
aanse steden van de kunstreis van weleer.
Vanaf 1967 ontving hij zijn AOW. Daar-
enboven kreeg Weddepohl van het be-
treffende ministerie jaarlijks een eregeld,
een toelage voor aankoop van materialen
etc. De bedoeling ervan was hem finan-
cieel in staat te stellen als beeldhouwer-
modelleur te blijven werken.



Levenseinde

In 1969 bleek dat Weddepohl leed aan
Parkinson. De controle over zijn bewe-
gingen verminderde. Zeker voor iemand
die ‘dacht met zijn handen’ was dit een
zware slag. Goede en slechte perioden
wisselden elkaar af. Eind 1970 moest hij
zijn werk opgeven. In de jaren nadien
mocht hij nog meer dan eens het genoe-
gen smaken, dat stukken van hem geéx-
poseerd werden. In 1972 was er in Ham-
dorff een tentoonstelling onder de titel
3x70. Die drie zeventigjarigen waren de
Gooise schilders Is Naarden en Albert
Zwartjes én beeldhouwer Charles Wed-
depohl. Er stond daar een keur van zijn
recente werk. Buiten waren o.a. opge-
steld een grote negerin en een danseres.
Binnen stonden St. Maerten met bede-
laar, een poestarijder en een bronzen dan-
seresje. In 1974 was er in ‘De Ark’ in

Boxtel een expositie getiteld ‘Het paard
in de kunst’. Weddepohl was er met zeg-
ge en schrijve 13 paardbeelden aanwezig.
Tijdens de viering van het 700 jarig be-
staan van Amsterdam in 1975 stond een
van zijn levensgrote ‘paarden’ in het Am-
stelpark. In dat jaar was Weddepohl er al
slecht aan toe. De ziekte sloopte hem. Hij
overleed op 26 juni 1976. Op 29 juni
werd hij bijgezet in het familiegraf op
Zorgvlied in aanwezigheid van zijn
vrouw en kinderen, familieleden en vele
vrienden van de muze. In de NRC van 30
juni 1976 schreef de kunstredacteur een
artikel ter nagedachtenis aan Weddepohl.
Hij noemde hem een kunstenaar die ‘een
breed publiek voor zich won met gevoe-
lige, gemodelleerde beelden en beeldjes,
vooral ook van paarden’. Hij zag Wedde-
pohl tevens als een bekwaam portrettist.
De schrijver vervolgde: ‘Ver van de mo-
destromingen is hij zijn gang blijven
gaan en men kon hem op veel tentoon-
stellingen van Nederlandse plastiek te-
genkomen, een echte modelleur die graag
in chamotte werkte en wiens werk, dat
wijd over ons land verspreid achterblijft,
altijd iets poétisch en romantisch heeft
behouden’.

W. Hoebink

Danseresje. Dit bronzen
beeld (136 cm) werd in
1960 door de rijksdienst
in bruikleen afgestaan
aan de gemeente
Winschoten. Bij de
officiéle kennismaking
met het ‘danseresje’
merkte een raadslid op,
dat het naar rechts wees
en naar links lonkte. Na
beschadiging op de
eerste plek staat het nu
veilig in de

Muziekschool.

De beeldhouwer en
ZIjn vrouw.

“Het paard” is van
1957. Het werd direct
gevormd uit

modelleerbeton.
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Mijn dank aan Claus Weddepohl, aan Ank Weddepohl-van Seters en aan Saskia Wedde-

pohl voor de gevoerde gesprekken over leven en werk van Charles Weddepohl en het ter
beschikking stellen van documenten en illustraties.

Blik in het atelier van de beeldhouwer. Rechts de schappen met portretten en steigerende paardjes, in de kasten
aan de andere wand torsen en kleine beeldjes ten voeten uit. Op tafels en sokkels staan danseressen. Temidden
van deze expressieve figuren bevindt zich het droefgeestige beeld getiteld ‘De ontheemde’. Weddepohl stelde het
ten toon in kunstzaal Hamdor{f in 1954. In welke context het beeld ontstond is niet bekend. Achter de benen van

de balancerende danseres staan op de vioer een pastel en een schilderij. Opvallend is de diversiteit.

In de tuin van de familie Weddepohl kwamen in de loop van de tijd verschillende parkbeelden te staan. Het
zogenoemde ‘laantje van Weddepohl’ maakte deel uit van een zondags loopje van inwoners van Hollandsche

Rading. Bij die ommegang kwamen de wandelaars ook voorbij deze beeldentuin.



Bij de redactie is aanwezig en ter inzage een bij dit ar-
tikel behorende lijst met 96 noten, die verwijzen naar
bladzijden in geraadpleegde literatuur en naar rele-
vante documenten in onderzochte archieven. Vanwe-
ge de beschikbare plaatsruimte worden hier uitslui-
tend de titels van deze publikaties genoemd en de na-
men van de archiefinstellingen met vermelding van
het onderzochte archiefmateriaal.

Archieven

Archief UNA-Pegus: beeldmateriaal.

Gemeente Archief Amsterdam: stukken Arti en Lu-
cas.

Gemeente Archief Arnhem: Sonsbeek.

Gemeente Archief Maartensdijk: Beeldende kunste-
naarsregeling.

Gemeente Archief Zeist: correspondentie Kunststich-
ting

Het Utrechts Archief: archief Kunstliefde.

Proviciaal archief Utrecht: archief oorlogsmonumen-
ten Utrecht.

Rietveldacademie: archief Quellinus.

Rijksarchief Noord-Holland: archief Rijksacademie.
Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie:
verenigingen.

Streekarchief Hilversum: Gooi- en Eemlander.
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Molenwiek of ‘iets fraais’ op het viaduct?

‘DAT ZAL BURGEMEESTER
ZELF WEL WETEN”’

Er was eens een burgemeester die het
kunstbenul van zijn burgers wilde wekken.
Zelf had hij het nooit verder gebracht dan
een fanfareconcert in het Amersfoortse De
Flint. Hij sprokkelde zes dorpse kunstmin-
nenden bijeen, wier kunstbenul het zijne
nauwelijks te boven ging.

Zo was er een blokfluitist bij, die burge-
meester eens had horen spelen en daaraan
het idee had ontleend dat hij een welkome
aanvulling zou zijn. Toen de muzikant be-
schroomd reageerde geen verstand van
kunst te hebben, repliceerde de secretares-
se: ‘Dat zal burgemeester zelf wel weten’.
Hoe dan ook, de Werkgroep Voorbereiding
Adviescommissie Gemeentelijk Kunstbe-
leid was per 24 februari 1987 een feit. Er
was haast geboden: de gemeenteraad had
een jaarlijkse 25.000 gulden van zijn rijk-
dom over voor kunstbevordering, maar nog
zonder benul hoe.

In de eerste vergadering ging het er zo aan
toe. Burgemeester: ‘“We hebben de nieuwe
Molenwijk, misschien kunnen we daar
iets kunstzinnigs doen met een molen-
steen.” De provinciale kunstpaus, toege-
voegd lid, reageerde droogjes: ‘U zou ook
aan iets met een molenwiek kunnen den-
ken, burgemeester.’

Ook de blokfluitist deed een duit in het zak-
je: ‘Kunstzinnig zal deze gemeente wel
nooit worden. Om de buitenwereld van het
tegendeel te overtuigen, moeten we ‘iets
fraais’ op het viaduct over de snelweg
plaatsen dat van verre te zien is.’

Niet lang daarna, op 27 augustus 1987, valt
het besluit tot de instelling van de echte
Adviescommissie Gemeentelijk Kunstbe-
leid. Ze krijgt als taak: B&W adviseren om-
trent aankoop en toepassing van kunst voor
gemeentelijk kunstbezit, voor dorps- en

wijkverfraaiing en voor uitleen en tentoon-
stellingen.

Voortvarend begint de commissie bij het
laatste: haar eerste daad is de samenstelling
van een tentoonstelling in de Groene Daan
uit kunstbezit van Maartensdijkse notabe-
len. Pronkstuk is Het Melkmeisje van Ver-
meer. Met kruissteek geborduurd, in een
pront gelakt lijstje.

Klaroenstoot

Was dit de klaroenstoot tot een nieuw ge-
meentelijk kunstbeleid? Het staat te bezien.
Al in de jaren dertig kocht het gemeente-
bestuur met ruime hand kunstwerken op
van minvermogende plaatselijke kunste-
naars in het kader van een eigen BKR-re-
geling avant la lettre: het Voorzienings-
fonds voor Kunstenaars.

Het was ondermeer de kunstenaarsfamilie
Pieck uit Hollandsche Rading die hiervan
dankbaar profiteerde. Zo kregen plaatselij-
ke kunstenaars, onder wie A. Pieck en M.
Diemel, opdracht het gemeentehuis te ver-
eeuwigen op doek.

De thans kostbare werken hebben jaren-
lang gehangen in de hallen van het ge-
meentehuis. Opmerkelijk is het dat na de
verhuizing van de gemeentelijke inboedel
naar De Bilt de Maartensdijkse kunst let-
terlijk onzichtbaar is geworden.

De nieuwe burgemeester Tchernoff stelt in
een raadsvergadering ongeruste kunstmin-
nenden gerust: de Maartensdijkse kunst
wordt zorgvuldig bewaard in speciale con-
tainers. En als burgemeester dat zegt, dan
moet dat wel zo zijn.

Kunstenaars van buiten
Is de manier waarop de gemeente de vorige
eeuw omging met kunst maatgevend voor



een kunstbeleid door de eeuwen heen? Was
er wel, ooit, een echt kunstbeleid? De oud-
ste archieven zijn dienaangaande weinig
bemoedigend. Het waren namelijk kunste-
naars van buiten het dorp die het leven hier
met de graveerpen kwamen vastleggen.

De oudst bekende gravures zijn van Jan de
Beijer, Paul van Liender en Anthonie van
Borssel. Rond het midden van de achttien-
de eeuw kennen we van hen respectievelijk
de smederij, de kerk en het jachtslot van
bisschop Schenck van Toutenburg, alle aan
de huidige Dorpsweg van Maartensdijk.
Het kan niet anders, of ook voordien zijn er
kunstuitingen geweest. Voor de Reformatie
immers waren de kerken ‘roomsch’. Die
hebben dus van binnen en van buiten volge-
staan met heiligenbeelden. Dan zijn er de
fresco’s in de kerk van Westbroek, letterlijk
weggekalkt al voordat de brandweer er in de
torenkapellen zijn materiaal mocht stallen.
Ze zijn inmiddels zo mooi mogelijk hersteld.

Cartografie

Wat we zeker ook tot kunst mogen rekenen,
zijn de landkaarten van dit gebied. Zij zijn
veel ouder dan voornoemde gravures. Zo
kreeg cartograaf Bernard De Roy in de zes-
tiende eeuw opdracht van de bisschop - te-
vens wereldlijk bestuurder - het veengebied
ten noorden van de stad Utrecht in kaart te
brengen. Kerken, molens en sommige boer-
derijen werden erop ingetekend: het waren
voorlopers van de huidige stafkaarten.
Kunst van voordien is kennelijk teloor ge-
gaan. Amateur-, volks- en zondagskunst en
kunstnijverheid is immers van alle tijden.
Bij deze een hommage aan alle anoniem
geblevenen, tot in deze eeuw toe. Soms be-
wegen de uitingen zich op hoog niveau, ter-
wijl ze toch niet tot de officiéle kunst gere-
kend worden. Jhr. J.C. Martens van Seven-
hoven, begin negentiende eeuw eigenaar
van landgoed Beukenburg, tekende onder-
meer op de plek waar later fort Blauwkapel
is gebouwd, de kruising van de Gageldijk
met de Utrechtsche straatweg richting Hil-
versum.

Zonder anderen tekort te willen doen, noe-
men we als verdienstelijke dorpstekenaars
Renske Nijland, als (ook) poppenkunstena-
res allang verhuisd naar Groningen, Cor
Pieket Weeserik, Paul Huisman, beiden ook
verhuisd, Tineke Cramer en Fré Pijpers, al-
len actief met potlood en kwast.

Jan Sluyters

Behalve Weddepohl, aan wie dit nummer
is gewijd, hebben meer beeldende kunste-
naars van naam in het Maartensdijkse ver-
toefd. De Pieckjes - wat ons betreft veel
meer kunstenaar dan hun beroemde neef
Anton - zijn al genoemd. Aan weinigen is
nog bekend dat op het eind van de Graaf
Floris V Weg waaraan Weddepohl zijn ate-
lier had, de beroemde Amsterdamse schil-
der Jan Sluyters (1881-1957) tussen 1920
en 1940 in een eigen zomerhuisje op een
boerenerf bivakkeerde en werkte. Elke zo-
mer weer trok hij met gezin en dienstmaagd
vanuit de hoofdstad naar de Egelshoek, aan
het Tienhovenskanaal.

Een boer in de omgeving bij wie Sluyters
gezelligheid zocht bij een sigaar en een
borreltje, is door hem vereeuwigd op doek.
Of de Maartensdijkse omgeving Sluyters
nog verder heeft geinspireerd tot schilde-
ren, is ons onbekend. Doordat de Duitsers
in 1940 het vliegveld Hilversum aanleg-
den, moest zijn huisje wijken.

Het zal duidelijk zijn, Maartensdijk is nooit
een kunstenaarsgemeente geweest, en zal
dat ook nooit worden, zoals Bergen (N.H.).
Toch heeft de heiderijke omgeving van
Hollandsche Rading telkens weer talent
aangetrokken. Inderdaad, de in de Lage
Vuursche begraven gezusters Pieck woon-
den er. De schilder-dichter Alain Teister
(Jacques Boersma) frequenteerde er aan de
Binckhorstlaan dichteres Thera Wester-
man, die er acteur Ton Lensink, en wie niet
al, eveneens ontving.

Eeuwige roem
Het is ondoenlijk hier alle beeldende kun-
stenaars op te sommen; als ze al aan de weg
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timmeren is dat niet altijd in de gemeente
zelf. Zo is Gerti Bierenbroodspot in veel
buitenlanden bekender dan in haar eigen
Hollandsche Rading, waar ze volgens bij
ons onbevestigde berichten een onderko-
men heeft. Helen Lamme, Dik Gerrits, Dolf
Zwerver, Philip Wiesman, Djoeke van
Zwetselaar en Mieke de Vries zijn alleen al
een vermelding waard. Philippe van der
Zeeuw, keramisch kunstenaar in Maartens-
dijk, heeft prinses Beatrix nog eens op be-
zoek gehad, maar dat was op zijn vorige
adres in Amersfoort.

Dat alle anderen de eeuwige roem via hun
werk verwerven!

Na het initiatief van burgemeester Panis -
want die was het - met de molensteen die
maar geen molenwiek wou worden, heeft
de aandacht voor kunstzinnigheid niet stil-
gestaan. Opmerkelijk is er dat aardige
kunstverzamelingen blijken te bestaan. Dat
komt vooral tot uiting in verkoopgalerieén,
zoals de J&B Art Gallery van Jan en Betty
Timmer in Hollandsche Rading, en de jaar-
lijkse, veelbezochte tuintentoonstelling
‘Buitenbeeld’ van Galerie Westbroek aan
de Kerkdijk aldaar van Anneke Stolk en
John Dekker.

Ook de particuliere verzameling kent zijn
wortels: tot 1934 bezat Frits Lugt in Huize
Rustenhoven een grote, authentieke Rem-
brandtcollectie. Helaas. Met paard en wa-
gen 1s de verzameling, onder invloed van
het stijgend aantal nullen op de prijskaart-
jes, kort voor de oorlog het land uitgereden.
Nog twee initiatieven vermelden wij hier.

Eind vorige eeuw riep het gemeentebe-
stuur, in het verlengde van zijn inmiddels
weggezakte kunstbeleid, de burgerij zelf
op in iedere kern ‘iets met kunst’ te orga-
niseren. Daarvoor was zelfs geld gereser-
veerd. In Westbroek nam Nico Kerverzee
het voortouw met lokale radiouitzending
over het Verzet en een lezing van een
kunsthistorica. Beide initiatieven ver-
zandden in gebrek aan belangstelling. Ni-
co gaf het op.

In Groenekan evenwel bloeit nog steeds
‘Muze in het groen’, bestaande uit een
clubje kunstminnenden, onder wie de
beeldhouwer Martin Verholt, dat concer-
ten, tentoonstellingen en buitenactiviteiten
organiseert. Thuisbasis is De Groene Daan,
die we al kennen van de tentoonstelling ten
tijde van Panis.

Dit verhaal moet eindigen waar het begon-
nen is. Waren het buitendorpse kunstenaars
die het Maartensdijkse vastlegden, zo was
het een buitendorpse kunstenaar, Paul Ven-
del, die het laatste grote kunstwerk voor
Maartensdijk maakte. Het zouden elf door-
zichtige beelden worden van inwoners van
Maartensdijk, permanent de dakranden be-
volkend van winkelcentrum Maertensplein.
Narealisering van het eerste beeld kon Ven-
del met kunstwerk zijn biezen pakken. Het
staat nog steeds in zijn Amsterdamse atelier
te wachten op een definitieve, waardiger
plek. Die niet in Maartensdijk zal zijn. Daar
helpt geen lieve-burgemeestertje aan.

Koos Kolenbrander
Maurits Schmidt



Nog wat informatie betreffende
de nalatenschap van
Frederik Schenck van Toutenburg

Zoals u gelezen hebt in nummer 21 van St.
Maerten, wilden velen na het overlijden
van de aartsbisschop op 25 augustus 1580
in aanmerking komen als erfgenaam.
Rutger van den Boetzelaer kon met genealo-
gische tabellen aantonen dat zijn vrouw en
hij met hun drie zoons Joachim, Steven en
Oswald, de naaste levende familieleden van
de overledene waren. De met dit feit samen-
hangende rechten werden door het gerecht
der stad Utrecht en door de Hove van Utrecht
bij sententién van 24 juli 1583 en van 31 ju-
1i 1585 erkend.

De genoemde broers gingen toen kasteel
Toutenburg bij Vollenhove (in Overijssel)
bewonen. leder kreeg hiervan een deel: Os-
wald kreeg 0.a. het “Middelhuys”. Alle drie
mochten toen, met toestemming van de rid-
derschap van Overijssel, aan hun naam toe-
voegen “Heer van Toutenburg”. Deze toe-
voeging heeft niets uitstaande met het nu
verdwenen jachthuis Toutenburg in Maar-
tensdijk. Volgens het in het Utrechts Ar-
chief bevindende boekwerk “Het geslacht
van den Boetzelaer”, is het niet zeker of de
naam Toutenburg door de aartsbisschop aan
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het huis is gegeven, of dat het huis zo ge-
noemd werd door in de omgeving wonende
mensen. In het Album Amicorum, dat deel
uitmaakt van het Archief van het huis Ame-
rongen, dat zich eveneens in het Utrechts
Archief bevindt, schrijft Anna, dat zij de
dochter is van Oswald van den Boetzelaer,
heer van Toutenburg en Elsabé van Mer-
velt. Zij ondertekent met “Anna de Boetse-
ler, fille de Touttenborch”. In 1612 trouwt
zij, 28 jaar oud, met Godard van Reede, heer
van Amerongen. Ben geschilderde afbeel-
ding van haar kunt u zien in het kasteel
Amerongen.

In de rustperiode tijdens de Tachtigjarige
Oorlog, aangeduid met “Het Twaalfjarig
Bestand (1609-1621), gingen de Mangela-
ers de genoemde sententién van 1583 en
1585 aanvechten, hetgeen uiteindelijk
heeft geleid tot de beslissing in 1660 van de
Gedeputeerde Staten dat het geschil niet
langer ontvankelijk was, daar de Mangela-
ers geen bewijzen konden overleggen,
waaruit hun recht op de erfenis bleek.

Jan Vos
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HISTORISCHE VERENIGING MAARTENSDIJK

De HISTORISCHE VERENIGING MAARTENSDIJK is opgericht tijdens de
oprichtingsvergadering die werd gehouden op 7 oktober 1987
in het Dorpshuis ‘De Groene Daan’ te Groenekan.
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